Das Thema ,,zainichi“ im Werk von YO Miri (1): Ishi ni oyogu sakana.

(YO Miri: S. 40b)

Dies sind in YO Miris Roman Ishi ni oyogu sakana die Worte der japan-
koreanischen Buhnenautorin Yan Hiraka, als sie sich wahrend ihrer Reise
nach Korea an den koreanischen Ubersetzer ihres auf Japanisch verfaliten
Theaterstlckes wendet. Nun, damit flgt sich die 1968 in Japan geborene
Japankoreanerin YU Miri, die 1997 den Akutagawa-Preis fur ihren Roman
erhalten hat, ohne Zweifel sowohl in den Rahmen unseres von
der Volkswagen-Stiftung geforderten Projekts "Interkulturelle Begegnungen
im Spiegel von Literatur und (Fernseh)film - Probleme und Mdoglichkeiten
interkulturellen Verstehens", als auch in das Genre der J-Bungaku.
Im ersten Teil der Referate zur ,,zainichi“-Thematik im Werk von YQ
Miri steht deren 1994 in der Zeitschrift Shinchd vero6ffentlichte Roman Ishi
ni oyogu sakana im Mittelpunkt, der zunéchst auf aul3erliterarischem Gebiet
in die Schlagzeilen geriet: Aufgrund der Klage wegen Rufschadigung und
Verletzung der Privatsphare gegen die Autorin, sie habe ohne von der
Klagerin dazu autorisiert worden zu sein und ohne deren Wissen diese als
Modell fur die zweite Hauptfigur des Romans milibraucht, wurde eine
einstweilige Verfigung gegen die geplante Herausgabe als Buch erwirkt
und schlie3lich im letzten Jahr ein Publikationsverbot verhangt. Das Urteil
Uber die Revision steht indes noch aus. (Vgl. hierzu die Magisterarbeit von
Kristina Weickgenannt, FU Berlin)

Gleichwohl sind wir in der glucklichen Lage, eine Kopie des 1994 in der
Zeitschrift Shincho verdffentlichten Romans vorliegen zu haben, und gehen
gleich in medias res: In dem genannten Werk gibt die Ich-Erzahlerin — die
japan-koreanische Buhnendichterin (2. Generation) Yan Hiraka, die des
Koreanischen selbst nicht mehr méachtig ist — einen Einblick in ihr Leben
bezlglich ihres Berufs, ihrer Erfahrungen und Gemutsstimmungen bei einer
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Reise nach Korea, ihrer eigenen Familie (Eltern und Geschwister), ihrer
Beziehungen zu Mannern und webt dabei gleichzeitig aktuelle
gesellschaftliche Phanomene in die Handlung mit ein wie beispielsweise
die Machenschaften und Praktiken pseudo-religioser Gruppen. Fur die
Thematik der Interkulturalitat und ,,zainichi*“-Problematik sollen aus diesem
Fundus im folgenden zwei Aspekte herausgegriffen werden, die das
Spannungsverhaltnis demonstrieren, in dem sich die japan-koreanische
Protagonistin im Laufe des Romans wiederfindet. Zum einen ist hierbei
eine aus beruflichen Grinden fir die Protagonistin notwendig gewordene
Reise nach Korea zu nennen, zum anderen ein an verschiedenen Stellen
immer wieder zur Sprache gebrachtes Tonrelief, das dem Werk seinen Titel
gibt und fur die o.g. Thematik von hdchster symbolischer Bedeutung zu
betrachten ist.

Die Reise nach Korea

Der Roman beginnt, als Yan Hiraka die Proben zur Auffihrung ihres
Theaterstlickes besucht und dabei nachhaltig mit dem Wunsch des
koreanischen Studenten und Ubersetzers Kim Chie konfrontiert wird, eben
dieses Theaterstuck auch in Korea aufzufthren:

(YQ Miri: S. 8b) und
(YGQ Miri: S. 9a)

Eigentlich ein Ansinnen, Uber das sich die Autorin erfreut zeigen mufte,
wider Erwarten liegt tber der gesamten Szene aber eine Atmosphéare von
Antipathie, Abwehrhaltung und Flucht, denn Yan-san hatte ein Treffen mit
dem Koreaner vergeblich auszuweichen versucht, sie verweigert ihm den
Handschlag
(YG Miri: S. 9a) und ohne eine Gefuhlsregung setzt sie ihren
Namen unter den Vertrag der koreanischen Auffuhrungsrechte
(YG Miri: S. 9a).
Nachdem ihre Reise nach Korea beschlossene Sache geworden ist,
wird ihre Unsicherheit, die sie gegen das Land ihrer Eltern empfindet und
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mit der sie sich nun auseinandersetzen muf3, durch scheinbar belanglose
Ereignisse weiter geschurt, denn auf die Nachricht ihrer bevorstehenden
Korea-Reise hin kommtes zu einer Art Coming-Outeiner Schauspielkollegin,
die ihr offenbart, ihre Vorfahren stammten aus Korea:

[...] (Yd
Miri: S. 11a) Und warum sie ihre Herkunft bisher verschwiegen hat,
begrindet jene Kollegin mit einem (YQ Miri: S.

11a), den ihr diese Tatsache bereitet habe.

Und genau dieser befremdliche Komplex ist es, dem Yan-san nun
nicht mehr entrinnen kann und der sich immer weiter verstarkt, bis sich
der Aufenthalt in Korea zu einem wahren Trauma fir sie zu entwickeln
beginnt.

Durch die konsequente Beibehaltung der Perspektive aus der Sicht
der Ich-Erzéahlerin stellen sich die folgenden Tage in Korea so dar, wie sie
die Protagonistin eindringlich selbst empfindet, ohne dal eine Klarung der
Frage geboten wird, ob diese Einschatzung auch objektiv Bestand haben
kdonnte. So wird der Koreaaufenthalt zu einem subjektiv erlebten Martyrium,
das zum psychischen und physischen Zusammenbruch der Protagonistin
fahrt - und dies beginnt bereits bei der Ankunft im Terminal des Flughafens:

(YQ Miri: S. 23a)
(YG Miri: S. 24b)

Verstarkt werden diese subjektiven Eindricke dann auf der Fahrt in die
Stadt, als Kim Chie, jener koreanische Student und Ubersetzer ihres
Theatersttcks, die Rolle eines Reiseleiters Gbernimmt:

Yi
Sun-sin, jap.: Ri Shunshin) (YQ Miri: S. 25a)

Welche anti-japanischen Ressentiments das Gebdude des General-
Gouvernements symbolisiert, mul3 nicht weiter erlautert werden, ebenso
wie die Bronzestatue von Admiral Yi Sun-sin, ,,der wegen seiner Erfolge
im Kampf gegen die Japaner noch heute als VVolksheld gefeiert wird.* (Maull:
S. 36.) Diese die Japan-Koreanerin als Bedrohung empfindende Atmosphare
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verdichtet sich immer weiter, von Aussagen wie [...]
(YO Miri: S. 27b) bis zu

(Y@ Miri: S. 31b), so
dall es nur folgerichtig erscheint, welches Schicksal dem urspringlich
japanischen Theaterstick in Korea vorbestimmt ist:

erdffnet ihr Kim Chie und fugt - sie gewissermafien schon vor vollendete
Tatsachen stellend - hinzu:
(YG Miri: S. 38b) Und als Begrtiindung heil3t es:

(YG Miri: S. 39a)

Durch diese gewaltsame Verneinung ihrer japanischen Existenz und die
damit gleichzeitig verbundene Vereinnahmung in das ihr fremde Korea
wird Yan all ihres Japanisch-Seins beraubt und findet sich in einem Umfeld
wieder, in dem ihr japanisches Leben in einem leblosen Vakuum zu ersticken
droht. Mag sich das Theaterstlick gegen den Raub der Sprache nicht zur
Wehr setzen kénnen, die Autorin kann es und die aufgestaute Spannung
l6st sich in einem einzigen und unbedingten Ausbruch aus der ihr feindlichen
Umgebung:

Zunachst noch argumentativ. — wie solle sie denn auf der
Pressekonferenz die Fragen der Reporter beantworten, wo sie doch
Uberhaupt kein Koreanisch verstehen, geschweige denn sprechen kénne
(vgl. YO Miri: S. 39b) — muindet das Gesprach abrupt in sein Ende: Auf
den Entschluf? hin, dann die Pressekonferenz lieber platzen zu lassen, nennt
Kim sie hysterisch und Yan Hiraka begegnet dem mit dem anfangs zitierten

(YT Miri: S. 40b) Erst nach diesem physisch angedrohten und psychisch
realisierten Befreiungsschlag scheint sie ihre eigene ldentitdt vor der
Vereinnahmung durch das ihr fremde Korea gerettet zu haben. Wie nach
einem Kampf auf Leben und Tod — zwischen ihrem japanischen und ihrem
koreanischen Teil — verharrt sie regungslos in Trance, bis Kim tatsachlich
um die nachste StralRenecke aus ihrem Blick entschwunden ist — und damit
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symbolisch auch ihre Verbindung zu Korea. Der latent vorhandene, durch
die Koreareise aber an die Oberflache getretene Identitatskonflikt scheint
damit entschieden und gel6st zu sein, doch so einfach laRt sich der
koreanische Teil nicht abstreifen. Im Gegenteil, das Loésen einer Fahrkarte
zum Flughafen gestaltet sich fur die Protagonistin so, als hatte die Autorin
die Thesen des Medienwissenschaftlers Werner Faulstichs zu eigen gemacht,
der, um ,das Fremdartige aus kulturwissenschaftlicher Perspektive
bestimmbar [zu] machen®, dieses unter die SchlUsselbegriffe ,,Exotik, Heil
und Horror* subsumiert, wobei er unter der Kategorie Horror [das Fremde]
als das Umheimliche, das Bedrohende, das Angstigende einordnet, welches
die Identitat des Ich, sein Selbstverstandnis, seine Selbstwahrnehmung und
seine Selbstdarstellung bedroht.

Yan Hiraka kann sich am Bahnschalter nicht auf Koreanisch
verstandlich machen und als sie es mit Japanisch probiert, drangelt sich
schliel3lich ein Mann vor, weil alles viel zu lange dauert, und auf den
unbeholfenen englischen Versuch:

(YQ Miri: S. 40b f.) bricht die Beamtin in
Gelachter aus. Am Schalter nebenan kommt ebenfalls keine Kommunikation
zu stande, denn die Beamtin dort versteht aulRer ,,Hai* kein weiteres
Japanisch. Hilflos wendet sie sich an die umstehenden Kunden, aber einige
ignorieren sie einfach, von anderen wiederum wird sie auf Koreanisch
beschimpft, was dazu fuhrt, dal sie selbst laut wird. Die Situation eskaliert
— die schon fast leitmotivisch gewordenen feindlichen Blicke
(Y@ Miri: S. 41a) starren sie an, Massen von Koreanern
umringen sie, Fliche, Babygeschrei bis:

(YG Miri: S. 41a). Ohne Zweifel Horror pur, und dazu noch
eine alte Frau, die die bereits am Boden liegende mitihrem Stock zu traktieren
beginnt!

Hier nun greift das anfangs genannte Tonrelief, das dieses
Spannungsverhaltnis zwischen japanischer und koreanischer Identitat
anhand der Symbolik von Meer und Luft zu verdeutlichen vermag und die
Antwort zu vermitteln scheint, dal3 nur bedingungslose Anpassung an die
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jeweilige Umgebung ein Uberleben sichern kann:

(YGQ Miri: S. 26a)

Wer sich — wie die Szene am Fahrkartenschalter illustriert — infolge
mangelnder Sprachkenntnisse und untypischen Benehmens im falschen
Element befindet, um hier im Bild zu bleiben, muf3 sich angleichen oder
wieder gehen. Tatsachlich sieht sich die Protagonistin durch die letztendlich
nicht freiwillige Koreareise nun gezwungen, sich mit der ablehnenden
Haltung ihres Herkunftlandes auseinanderzusetzen. Das, was in Japan
oberflachlich funktionierte — das Verdrangen eben jenes latent vorhandenen
Identitatskonflikts —, 143t sich willentlich offenbar nicht I6sen, denn das
traumatische Erlebnis am Schalter zeigt, wie sehr Yan Hiraka trotz ihrer
bewulRten Negation des Koreanischen von eben diesem Koreanischen immer
noch vereinnahmt wird. Hierin liegt — was diesen Themenkreis betrifft
— die Aussage des Werks, das die Suche nach der eigenen Identitat latent
immer vorhanden ist und es nur eines Katalysators bedarf — hier der
aufgezwungene Flug nach Korea —, um diesen inneren Konflikt an die
Oberflache zu bringen. Dal3 ein solcher nicht durch willentliches Ignorieren
aus der Welt geschaffen werden kann, sondern eine lange Phase der
Auseinandersetzung mit sich bringt, das zeigen die Szenen, in denen es der
Protagonistin vermeintlich gelingt, allein durch Willensstarke das
Koreanische zu verbannen und dem dadurch nur umso starker wirkenden
Ansturm dessen, was Yan Hiraka durch ihren Willen bereits als erledigt
anzusehen kénnen glaubte.

Nichtsdestoweniger ist es ebenso notwendig, seine eigene Herkunft nicht
in einer dunklen Ecke seines Bewultseins zu verbannen, sondern diese
wahrzunehmen und sich auch zu ihr zu bekennen, bevor ein solcher
Entwicklungsprozel — wie ihn YO Miri in Ishi ni oyogu sakana schildert —
in Gang gesetzt werden kann. Genau diesen ersten Schritt — das Annehmen



7

der koreanischen Abstammung als Ausgangsbasis fur die Selbstfindung in
einer japanischen Umgebung — behandelt die Autorin in ihrem Werk
Mizube no yurikago, das 3 Jahre danach entstand und dem nun der zweite
Teil der kleinen YO Miri-Reihe gewidmet ist.
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