Mao Zedongs Lyrik: Form als Aussage

Karl-Heinz Pohl

Seit Stuart Schrams und Joachim Schickels Studien iiber Mao Zedongs Lyrik teilen
viele die Auffassung, Maos Gedichte seien der beste, namlich lebendigste und an-
schaulichste Beweis fiir seine Vereinigung von Tradition und Moderne, von Chine-
sischem und Westlichem, kurzum: fiir seine "Sinisierung des Marxismus". So
Schram:

Seine Gedichte sind besonders aufschluBireich fiir die Synthese zwischen Mar-
xismus-Leninismus und chinesischer Tradition, zu der sich Mao bekennt. Er hat
zwar iiber die "Sinisierung" des Marxismus in mancherlei Texten geschrieben,
aber keine dieser Erorterungen in Prosa ist so iiberzeugend wie die Art, in der er
die zwei geistigen Welten in seiner Dichtung nebeneinander stellt.!

Oder Schickel:

Sein Schwert, die gordische Verwicklung zwischen Tradition und Revolution
durchzuschlagen, ist das eigene Gedicht.2

Mit ihrem modernen, revolutiondren Inhalt in traditioneller, klassisch-chinesischer
Form sind Maos Gedichte in der Tat nicht nur ein beredtes Beispiel fiir seine Fzhig-
keit, angeblich Unvereinbares zu einer Einheit zu verschmelzen - fiir Maos eigene
Form der Dialektik -, sie illustrieren auch, in welch subtiler Weise die chinesische
Tradition hinter einer vordergriindigen Modernitit fiir die intellektuelle Fithrungs-
schicht im 20. Jahrhundert lebendig geblieben ist.

Im Folgenden soll der "gordischen Verwicklung" etwas niher nachgespiirt wer-
den, d.h., es sollen die Widerspriiche aufgezeigt werden, die sich ergeben sowohl
beim Verfolgen des literarischen und politischen Kontextes - der literaturgeschicht-
lichen Entwicklung von den dreiBiiger bis zu den sechziger Jahren dieses Jahrhun-

Ich danke Dorothea Wippermann fiir eine kritische Durchsicht des Manuskripts und viele wertvolle

Verbesserungsvorschlige.

1 Stuart R. Schram, "Mao as a Poet", in: Problems of Communism, 5/1964, S. 43, zitiert nach Joachim
Schickel, Mao Tse-tung: 39 Gedichte, Frankfurt a. M. 1978, S. 60.
2 Schickel 1978, 2.2.0., S. 60.
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derts - als auch beim Lesen von Maos Lyrik und seinen AuBerungen dariiber.3
Konkret werden sich dabei Widerspriiche in zwei Bereichen zeigen lassen: 1.
zwischen den offiziellen literaturpolitischen Forderungen und Vorgaben (aus dem
Mao-Lager bzw. von Mao selbst) und Maos dichterischer Praxis; 2. zwischen Maos
dichterischem Stil und seinen proklamierten dichterischen Vorbildern und Idealen.

1 Maos lyrisches (Euvre

Eine endgiiltige Bilanz von Maos lyrischem Werk kann noch nicht gezogen werden,
da laufend neue Gedichte entdeckt werden.# Zudem ist gerade in jlngster Zeit dar-
auf hingewiesen worden, daf ein groBer Teil des unter seinem Namen verdffentlich-
ten Werkes moglicherweise nicht von ihm selbst, sondern von "Ghostwritern" ver-
faBit wurde, wobei auch die Authentizitét seiner Gedichte angezweifelt wird.5 Offi-

3 Fur einen anderen Ansatz, Widerspriichlichkeiten zwischen Mao Zedongs lyrischer Theorie und
Praxis aufzuzeigen, siche Anjela Jung Palandri, "The Political Significance of Mao Tse-tung’s
Poetry: Certain Contradictions Between Theory and Practice", Asian Studies at Hawaii, No. 4: East
Asian Occasional Papers 11, H.J. Lamley (ed.), Honolulu 1970, S. 29-45.

4 In der Januarausgabe 1994 von Shikan (S. 4) erschienen gerade anl4Blich seines hundertsten
Geburtstages vier bisher unpublizierte Gedichte von Mao; davon hat eins (datiert 1955) die sonst
von ihm nicht benutzte Form des Fiinf-Wort-Regelgedichts, die drei anderen (zwei von 1955 und
eins von 1957) sind Sieben-Wort-Vierzeiler.

5 Der dabei erhobene Vorwurf, Mao habe seine Gedichte von anderen verbessern oder redigieren
lassen, scheint mir nicht gravierend, da dies eine damals wie auch heute noch iibliche Praxis ist.
Mao selbst hat, wie in seinem Brief an Chen Yi (siche weiter unten), Gedichte von Genossen
verbessert. Auch gilt es als durchaus akzeptabel, iiber Allusionen hinaus ganze Zeilen fritherer
Dichter in eigene Gedichte einzubauen. Das Zusammenstellen ganzer Gedichte aus fremden Zeilen
stellt eine eigene Form und Kunst dar: das jiju ("gesammelte Zeilen"). Zu den Vorwiirfen siehe
Zhengming, 12/1993, S. 12, sowie China aktuell, 12/1993, S. 1152.

Anfang der Kulturrevolution kam es zu einer kuriosen und spiter auch in westlichen Medien
hochgespielten Begebenheit um Mao-Zedong-Gedichte, die ihm einen - allerdings wohl
ungerechtfertigten - Plagiatsvorwurf eintrug: Im Sommer 1966 kursierte eine Sammlung von
insgesamt fiinfundzwanzig Gedichten in der shi- und ci-Form unter dem Titel Wei Jabiao de Mao
zhuxi shi ci (Unverdffentlichte Gedichte des Vorsitzenden Mao). Die meist ungestiim-kraftvoll
geschriebenen Verse verbreiteten sich - handschrifitlich kopiert - schnell unter den Roten Garden,
heitzten das Mao-Fieber noch weiter an und fuhrten paradoxerweise whrend der Kulturrevolution,
die mit einem Frontalangriff gegen alle "feudalen Relikte" - darunter auch die klassische Lyrik -
begonnen hatte, zeitweilig zu einer Begeisterung fiir Gedichte im alten Stil. Wie sich spiter
herausstellte, waren nur sechs der finfundzwanzig Gedichte von Mao selbst verfaBt worden, die
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ziell, d.h. von Mao selbst oder seinen "NachlaBverwaltern", sind zweiundvierzig
Gedichte verdffentlicht worden, in Wirklichkeit hat er jedoch weit mehr geschrie-
ben. Insgesamt sind mittlerweile rund siebzig Gedichte bekannt; nicht “{enige davqn
wurden einzig deshalb nicht verdffentlicht, weil sich der politische Wlpd bzw. die
politische Gunst der Adressaten inzwischen geéndert hatte (z.B. ein Gedicht an Peng
Dehuai aus dem Jahre 19356 oder Gedichte an Jiang Qing und Lin Biao’ aus der
Zeit der Kulturrevolution). _
Die Verdffentlichung von Maos Gedichten geschah - vereinfacht dargestellt® - in
drei Schiiben: achtzehn im Januar 1957 (in der ersten Ausgabe des Gedichtmagazins
Shikan, zur Zeit der pseudo-liberalen "Hundertblumenbewegung"?), insgesarr.lt sie-
benunddreiBig im Jahre 1963, zwei weitere im Januar 1976 (in Shika'n, das mlt.dle-
ser Ausgabe nach seiner SchlieBung wihrend der Kulturrevolution wiedererschien).
Nach Maos Tod schlieBlich wurden von offizieller Seite noch drei Gedichte verof-
fentlicht (eins davon!9, datiert 1923, ist das fritheste der angeblich von Mao §elb§t
redigierten und zur Veréffentlichung bestimmten!! Gedichte).Diese zwelunleer21g
Gedichte erschienen 1986 - zehn Jahre nach seinem Tod - zusammen mit acht
“inoffiziellen" (darunter eines datiert 1918) in der vom Verlag Renmin Wenxue

restlichen stammten von einem junger Wissenschaftler namens Chen Mingyuan, der engen Kontakt
mit Guo Moruo pflegte. Chen Mingyuans Gedichte waren offenbar - zu Chens eigener
Uberraschung, jedenfalls unbeabsichtigt - iiber Guo Moruo als Maos Werke ausgegeben worden.
Chen, der durch eigenen Hinweis den Irrtum offenkundig machte, wurde fiir sein "Vergehen" hart
bestraft. Mao selbst, in dieser Phase der Kulturrevolution wie ein Gott verehrt, war wohl dem
Tagesgeschehen zu weit enthoben, um den Sachverhalt richtigstellen zu wollen. Erst 1978 wurde
Chen rehabilitiert; 1988 hat er einen Gedichtband mit dem Titel Jie hou shi cun (Gedichte, die die
Katastrophe iiberlebten) verdffentlicht, in dem auch seine Gedichte von damals enthalten sind.
Siehe "Das Plagiat", in: Der Spiegel, Nr. 15 (7.4.1986), S. 186-89; Yang Jian, Wenhua da geming
zhong de dixia wenxue (Untergrundliteratur aus der Zeit der Kulturrevolution), Ji'nan 1993, S. 201-
205; Yu Zhi, "Chuanchao shigao zhongzhong" (Verschiedene handschriftlich kopierte
Gedichtmanuskripte), in: Dushu, 11/1993, S. 47f.

6 Mao Zedong shi ci xuan (Ausgewshlte Gedichte Mao Zedongs in der shi- und ci-Form), Peking
1986, S. 145; im Folgenden abgekiirzt als MZDSCX.

7 Zhengming, 12/1993, S. 12.

8 Zur Publikationsgeschichte der einzelnen Gedichte siehe die ausfihrlichen Erlduterungen in

Schickel 1978, a.a.O0.
9 Siche hierzu D.W. Fokkema, Literary Doctrine in China and Soviet Influence, Mouton 1965, S.

105.
10 Ein ¢i nach der Melodie He xin lang, ubersetzt und erldutert von Joachim Schickel, in: Neue

Rundschau, 93/3 (1982), S. 53f.
11 mzpscx, s. 1.
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herausgegebenen Sammlung Mao Zedong shi ci xuan (Ausgewihlte Gedichte in der
shi- und ci-Form von Mao Zedong). Sie enthilt auch drei kurze Briefe iiber Lyrik,
von denen der letzte an Chen Yi aus dem Jahre 1965 (im Januar 1978 in Shikan
verdffentlicht) am meisten Auskunft iber Maos Ansichten zur Dichtung gibt.12 Im
Folgenden werde ich mich in meiner Diskussion der Lyrik von Mao auf die
zweiundvierzig "offiziellen" Gedichte beschrinken.

Maos lyrisches Werk 148t sich in zwei Schaffensperioden mit jeweils einund-
zwanzig Gedichten einteilen: 1. 1923 bis 1936, also im Alter von 20 bis 43 Jahren,
geschriebene Gedichte; 2. 1949 bis 1965, also im Alter von 56 bis 72 Jahren, ge-
schriebene Gedichte. Das erste Gedicht der ersten Gruppe ist ein Liebesgedicht an
seine spiter von der Guomindang hingerichtete Frau Yang Kaihui, das letzte ist das
berithmt gewordene Gedicht Xue ("Schnee", nach der Melodie Qin yuan chun); das
erste der zweiten Gruppe entstand im April 1949 anl4Blich der Eroberung von Nan-
jing, als der Sieg im Biirgerkrieg schon absehbar war; das letzte, Niaoer wenda
("Zwei Vbgel - ein Dialog", nach der Melodie Nian nu jiao), ist datiert auf den
Herbst 1965, es entstand also kurz vor der Kulturrevolution. Aus den Jahren 1937
bis 1948 sowie von 1966 bis zu seinem Tod im Jahre 1976 liegen keine Gedichte
vor (auch nicht unter den "inoffiziellen"). Schauen wir uns die Verteilung der beiden
Formen ci und shi in den beiden Schaffensperioden an, so ergibt sich folgendes
Bild: Von den einundzwanzig bis 1936 geschriebenen Gedichten sind alle bis auf
eines!3 ci-Lieder; von den nach 1949 geschriebenen sind zw®lf shi und neun ci.

Angesichts dieses bemerkenswerten Wandels in der bevorzugten Form - vom ci
zum shi, genauer, zum liishi, dem "Sieben-Wort-Regelgedicht" - dringt sich die
Frage auf, ob diese Entwicklung nicht signifikant ist. Oder anders gefragt: Welche
Bedeutung ist den beiden lyrischen Formen, die Mao ausschlieBlich benutzt, als
Form eigen? In welchem Stil und nach welchen Vorbildern benutzt er sie? Korreliert
dieser Wandel in der Form mit anderen Entwicklungen in Maos Leben, oder ist er
eher als zufillig anzusehen?

12° Eg handelt sich um einen kurzen Brief, der allerdings eine Flut an exegetischen Artikeln ausgelost
hat, insbesondere hinsichtlich des Begriffes "bildliches Denken" (xingxiang siwei) sowie der
autochthonen -chinesischen Begriffe fiir metaphorische Ausdrucksweise bi (Vergleich) und xing
(Anspielung). Der Tenor der Mao-Exegeten zu dieser Thematik entspricht einem schon im 19. Jh.
bei der Begegnung mit westlichem Denken angewandten Muster: Mao habe bewiesen, daB die
westliche Erkenntnis ("bildliches Denken" ist ein von russischen Theoretikern geprégter und nach
China importierter Begriff) schon vor 2000 Jahren in China vorweggenommen worden sei. Siche
Wu Benxing, "Mao Zedong shilun pingxi" (Eine Analyse Mao Zedongs poetologischer
Erdrterungen), in: Shehui Kexue Zhanxian, 5/1993, S. 8.

13 Chang zheng ("Der Lange Marsch"), entstanden 1935.
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2 Einheit von wen und wu

Es versteht sich von selbst, dal Mao - anders als seine Zeitgenossen wie Wen Yiduo
(1899-1944), Xu Zhimo (1896-1931) oder auch Guo Moruo (1892-1978) - nicht
primér als Dichter oder Literat verstanden werden kann; vielmehr ist er in erster Li-
nie Politiker, Staatsmann, Ideologe und Stratege. Doch in diesen Rollen steht er
auch in einer weit in die chinesische Vergangenheit reichenden Tradition klassischer
Beamten-Gelehrter, die alle zumindest gelegentlich, hiufig sogar bindeweise, Ge-
dichte geschrieben haben. Da das Dichten in verschiedenen Formen seit der Tang-
Zeit einen wichtigen Teil der Staatspriifungen bildete, war der klassische Beamten-
Gelehrte wohlgeiibt in dieser Kunst. Er pflegte sich in Versen mit Freunden und
Gleichgesinnten auszutauschen, ihnen Gedichte zu widmen oder auch in einer in-
spirierten Minute und in anregender Gesellschaft bewegende Gefiihle oder Gedan-
ken - mit Pinsel und Tusche kalligraphiert - zu einem Gedicht werden zu lassen.
Von der Nachwelt wurden diese - im Falle von wichtigen historischen Persénlich-
keiten - weniger als Literatur, sondern eher als private Zeugnisse eines bewun-
dernswerten Charakters geschitzt. James Cahill hat dazu einmal bemerkt:

In der Song- und der darauffolgenden Zeit wurden nicht mehr jene Ménner am
meisten bewundert, die blo einfache Tugenden exemplifizierten. [...] Der ideale
Mann der spiteren Perioden in China war eine komplexere Figur, eine reichere
Personlichkeit; und es war der Wunsch spéterer Epochen, ihn zu verstehen, ihn
in seinem ganzen Reichtum und in seiner ganzen Komplexitit zu sehen. Ge-
schitzt und iiberliefert wurden Anekdoten, die von seinem Verhalten berichte-
ten, oder Ausspriiche zu verschiedenen Anldssen, seine iiberlebenden literari-
schen Produkte sowie - als Enthiillungen von noch subtileren Facetten seines
Geistes, als jene zu bewahren in der Lage gewesen wiren - seine Kalligraphien
und Malereien.!4

Hauptséchlich aus dieser Perspektive sind auch Maos Gedichte und Kalligraphien
bisher von chinesischer Seite aus gesehen und goutiert worden: als private Zeug-
nisse einer komplexen, historisch wichtigen Figur. Und wie schon fiir den klassi-
schen Literaten war auch fiir Mao das Dichten eine Form des sozialen Verkehrs:
Viele seiner Gedichte sind zum Austausch sowohl mit seinen literarisch ambitionier-
ten Genossen als auch mit anderen Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens ge-
schrieben worden bzw. sind diesen gewidmet. Maos Gedichte zeigen also, daB er
ganz in der Tradition der chinesischen Beamten-Gelehrten stand, fiir welche poeti-

14 James Cahill, "Confucian Elements in the Theorie of Painting", in: Arthur F. Wright (Hrsg.), The
Confucian Persuasion, Stanford, Cal. 1960, S. 130f.
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sche Ausdrucksfihigkeit etwas Selbstverstindliches bedeutete. Aufgrund seines
dichterischen und militdrisch-strategischen Konnens stellt er sogar in der modernen
Zeit eine Verkorperung des klassischen chinesischen Ideals eines Mannes (auch
eines Herrschers!?) dar, welches in einer Einheit von zivilen/kulturellen (wen) und
martialischen (wu) Fahigkeiten besteht. DaB er sich dieses Ideals sehr wohl bewuBt
war, zeigt sein ci-Lied mit dem Titel Xue ("Schnee"), entstanden 1936, ein paar Mo-
nate nach dem Ende des Langen Marschs - einer zum Mythos gewordenen heroi-
schen Leistung. Dort spricht er von fiinf Kaisern aus der chinesischen Geschichte,
die alle nur martialisches Konnen, jedoch keine kulturellen Féhigkeiten (wencai)
bzw. "dichterisches Konnen" (fengsao) besaBen. Manner von wahrer GroBe, d.h.,
solche, die beides vereinigen und sich gleichzeitig iiber Konventionen erheben kén-
nen - die fengliu renwu (Schickel: "frei gesonnene Menschen"!6) - seien heute zu
suchen. Wir diirfen annehmen, daB er sich selbst dabei nicht ausschloB.!?

15 78, Kangxi (reg. 1662-1722), den Lawrence Kessler beschreibt als "a deliberate blending of wen
and wu, of the accomplished scholar and courageous strategist"; s. "Chinese Scholars and the
Manchu State", in: Harvard Journal of Asiatic Studies, 31/1971, S. 200.

16 Schickel 1978, a.a.0,, S. 28; zu dem Begriff fengliu siche auch Yu-lan Fung, 4 Short History of
Chinese Philosphy, New York 1948, S. 321ff.

17" Siehe auch die Kontroverse tiber die Interpretation der zwei letzten Zeilen dieses Gedichts in

Joachim Schickel, "Schneeblindheit. Die sehr feinen falschen Bemerkungen des F. Denninghaus",
in: Hefte fiir Ostasiatische Literatur, Mirz 1985, S. 65-79. Schickels darin (recht stark) vertretener
Meinung, fengliu renwu konne sich nicht auf Mao selbst beziehen, kann ich nicht zustimmen,
vielmehr spricht der Kontext (mehr als die vielen von Schickel zitierten Warterbuch-Eintragungen)
durchaus dafiir. Auch das timing der ersten "Veroffentlichung" von Xue erhrtet diesen Eindruck:
Mao widmete eine handschriftliche Kopie ebendieses Gedichtes Liu Yazi, wihrend er von August
bis Oktober 1945 zu Friedensverhandlungen mit Chiang Kaishek in Chongqing weilte (MZDSCX,
S. 62). Dadurch gelangte das Gedicht in die Offentlichkeit, wurde im November des gleichen Jahres
von mehreren Zeitungen in Chongging publiziert und verlich Mao den Nimbus eines dichtenden
Heerfiihrers. .
Maos eigene Bemerkung (von 1958!) zu fengliu renwu, daB damit das Proletariat (sic!) gemeint sei
(zitiert in Nancy T. Lin, Reverberations. A New Translation of Complete Poems of Mao Tse-tung,
Hongkong 1980, S. 42, und angefithrt von Schickel), ist nur wieder ein Beispiel fiir die bekannte
Tatsache, daB Autoren als Interpretatoren ihrer eigenen Kunstwerke nicht taugen - insbesondere
nicht in China, wo "Interpretation" im Jahre 1958 eine politisch verordnete Lesart bedeutete (und
noch immer bedeutet). Schickels Polemik in diesem Artikel wire Schickels eigene
beherzigenswerte Erkenntnis aus Mao Tse-tung: 39 Gedichte, S. 78, entgegenzuhalten: "Kein
Chinese, der Dichtung interpretiert, nimmt 'fiir sich das Recht auf unbedingte Richtigkeit in
Anspruch'. Lyrik vertrigt sich nicht mit Dogmatik."
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3 Sind alte Formen '""nationale Formen''?

Wenn Mao sich als nicht eingeschrénkt von gesellschaftlichen Konventionen und
Zeitstrommungen - als fengliu renwu - versteht, so paBt sein Dichten in alten
Formen sehr wohl in dieses Bild, denn wihrend der zwanziger und drei8iger Jahre
wehte der Zeitgeist in der chinesischen Literatur aus einer anderen Richtung. Was
bedeutet es iiberhaupt, daB Mao in der modernen Epoche, nach einer gerade gesche-
henen literarischen Revolution, in klassischen Formen dichtete, und wie ist seine
dichterische Praxis in der literarischen Diskussion seiner Zeit zu verstehen?

Die 4.-Mai-Bewegung von 1919 (in weiterem Sinne die kulturelle und literari-
sche Erneuerungsbewegung von 1917-23) hatte griindlich mit der klassischen
Schriftsprache und klassischen literarischen Formen aufgeraumt. Nach 1920 waren
Gedichte im alten Stil verpont. Sie galten als unzeitgemdB, als zu eingeschrénkt
durch ihr elaboriertes Regelwerk und schlieBlich als zu elitdr-kultiviert (ya) anstatt,
wie nun gefordert, volkstiimlich (s%) und regellos. Die Diskreditierung der alten
Formen fiihrte zu einer Flut von neumodischen lyrischen Erzeugnissen, teils in pro-
saischer Sprache und freien Rhythmen, teils in direkter Ubernahme westlicher Me-
tren und Formen.

Auch in der Erzihlliteratur fithrte die Entwicklung dazu, da8 Sprache, Stil und
Struktur der Erzihlungen und Romane sich immer stirker an westliche Vorbilder
anlehnten, so daB kommunistisch orientierte Literaten (wie Qu Qiubai, 1899-1935)
die Herausbildung einer "neuen Schriftsprache" feststellten und diese als ebenso
unverstindlich und elitir-abgehoben von der volkstiimlichen Sprache kritisierten
wie die klassische Schriftsprache. So kam es in den dreiBiger Jahren unter linken
Autoren, die, zusammengeschlossen in einer "Linken Liga", die Literaturszene do-
minierten, zur Diskussion um Massenliteratur (dazhong wenxue) und nationale For-
men (minzu xingshi). Die Motivation war dabei primar politisch: Es ging darum, die
Literatur effektiv im politischen Kampf einzusetzen, d.h. durch einfache literarische
Formen die Volksmassen anzusprechen und sie sowohl zum Klassenkampf als auch
zum nationalrevolutiondren Kampf gegen Japan zu mobilisieren.

Die Diskussion um nationale Formen, die im Kern schon Anfang der dreiBiger
Jahre angelaufen war, erreichte nach dem Langen Marsch in Yan'an (ab 1936) einen
neuen Hohepunkt. Dort hatte Mao Zedong selbst - allerdings eher von einer allge-
meinen politisch-ideologischen Seite - die Debatten neu entfacht, und zwar in seiner
1938 gehaltenen Rede Uber die Rolle der KPCh im nationalen Kampf, worin er in
einem Abschnitt iiber das "Studium" eine Verbindung von internationalistischem
Inhalt mit nationaler Form - seine "Sinisierung" - verlangte.!8

18 Wenvue yundong shiliao xuan (Materialiensammlung zur Geschichte der [modernen chinesischen]
Literaturbewegung), Shanghai 1979, Bd. 4, S. 382ff.
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Maos Rede loste eine Fiille von Reaktionen von kommunistischen Theoretike
aus. Ihr Tenor war, daB8 man sich unter den gewiinschten nationalen Formen im wm
sentlichen umgangssprachliche Romane, Volkslieder oder Balladen, Dorfopern Biel:
dergeschichten u.d. vorstellte, Gedichte im alten Stil jedoch ganz explizit d’avorl
ausnahm. Als Beispiele seien im folgenden die Stimmen von drei Autoren ange-
fuhrt: He Qifang (1911-77), Guo Moruo und Ai Siqi (1910-66).

He Qifang, der selbst als Dichter hervorgetreten ist,! schreibt 1939 in Wenyi
Zhanxian, daf ihm ein poetisch talentierter Genosse eines Abends erzihlte, er habe
mit groBer Bewegung Gedichte von Du Fu (712-770) gelesen, sei aber ratlos gewe-
sen, wie er dessen klassische Formen auf die neue Dichtung iibertragen solle. He
Qifang erwidert ihm, das habe damit zu tun, daB die Formen heutiger Dichtung
verglichen mit denen aus Du Fus Zeit, viel fortschrittlicher seien: "Wir schreiber;
nun freie Gedichte. Das ist nicht nur eine chinesische Form, sondern es ist die héch-
ste Form der Dichtung gegenwirtig auf der ganzen Welt."20 In China sei das freie
Gedicht zwar noch nicht voll entwickelt, doch nach ein wenig Praxis wiirde es ge-
wil - da es sich der populdren Sprache bediene - die komplexen Stimmungen und
Gedanken des modernen Menschen weit treffender ausdriicken kénnnen als Gedich-
te im alten Stil. Fiir das endgiiltige Ziel einer Popularisierung der Literatur bietet er
dabei folgende bestechende "mathematische" Formel an: "Neue Literatur + volks-
tiimliche Formen = Popularisierung".2! Kurzum, fiir He Qifang sind Gedichte im al-
ten Stil nicht nur riickstindig, sondern auch zu eng chinesisch, wohingegen das freie
Gedicht in seinen Augen eine fortschrittliche, "internationale" Form darstellt.

Guo Moruo, der nicht von Yan'an, sondern von Chongqing aus an der Debatte
teilnimmt, schreibt 1940 in der Dagongbao:

Der Geist der Menschheit ist inzwischen befreiter; deshalb glauben wir, daB
diese modellhaft verfestigten Formen der Feudalzeit [heute] nicht mehr moglich
sind. In der Dichtung kann es auf keinen Fall mehr jene einférmigen Vierzeiler,
Regelgedichte und diversen ci-Lieder geben. [...] Wenn in einer kapitalistischen
Gesellschaft feste lyrische, epische und dramatische Formen nicht mehr entste-
hen konnen, so kann es sie in der zukiinftigen Gesellschaft, so glauben wir ganz

19 7y He Qifangs Gedichten siehe Bonnie McDougall (trans.), Paths in Dreams: Selected Prose and

Poetry of Ho Ch'i-fang, St. Lucia 1976; Wolfgang Kubin (Hrsg.), Nachrichten von der Hauptstadt
der Sonne - Moderne chinesische Lyrik 1919-1984, Frankfurt a. M. 1985, S. 137-145; darin auch
sechs Gedichte von Mao Zedong, S. 165ff.

20 Wenxue yundong 1979, 2.2.0., S. 408.

21 wXin wenxue + minjian xingshi = dazhonghua", ebd., S. 410.

.
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bestimmt, erst recht nicht mehr geben.22

Guo Moruo - einer der Pioniere des modernen Gedichts - sollte spiter selbst (wie
auch Mao) diese These mit seinen eigenen Erzeugnissen widerlegen.23

Interessanter und differenzierter ist schlieBlich, was Ai Siqi - einer von Maos
Chefideologen24 in Yan'an - ebenfalls 1939 in Wenyi Zhanxian zur Frage der natio-
nalen Formen ausfiihrt. Er zeigt zundchst auf, da die alten Formen in einem zwie-
spiltigen Verhdltnis zur gegenwirtig verlangten realistischen Darstellungsweise
stiinden, denn sie besiBen sowohl Vorziige als auch Schwichen. Ihr Vorzug sei, daf
in ihnen (z.B. im Musikdrama) die Realitit in modellhafter Weise dargestellt wiirde,
wobei sie sich vor allem des Stilmittels der Ubertreibung oder Uberzeichnung
(kuazhang) bedienten. Sie seien demnach nicht mimetisch oder realistisch (xieshi
oder xiezhen) sondern skizzenhaft (xieyi). Vom neuen Literaturverstdndnis mit sei-
ner Betonung einer realistischen Darstellungsweise her gesehen scheine dies als eine
Schwiche, es sei jedoch in Wirklichkeit die Stirke der alten Formen, denn Aufgabe
der Literatur sei es, Realitit nicht minuzids naturalistisch widerzugeben, sondern sie
zu erfassen; und dies vermdchten die alten Formen durch ihre modellhafte und
iiberzeichnende Darstellungsweise durchaus.

Doch nach Ais Ansicht besitzen sie auch eine Schwiche, und zwar ihre Tendenz
zur Formalisierung (geshihua), ein Merkmal der gesamten traditionellen Elitekunst
Chinas: Je gebildeter man war, desto mehr konnte man sich an der verfeinerten
Formensprache der nach ausgekliigelten prosodischen und rhetorischen Regeln
(Tonregeln, Parallelismen, etc.) verfaBten Lyrik, den stilisierten Formen der Gestik
und des Gesangs in der Pekingoper oder den kunsthistorischen Anspielungen in der
Malerei ergdtzen. Diese Formalisierung, die sich jeweils in einem elaborierten Re-
gelwerk #uBerte, stelle, so Ai Siqi, zum einen eine Fessel dar - sie bilde ndmlich eine
erhebliche Einschrinkung des Kiinstlers, die Wirklichkeit zu erfassen -, zum ande-
ren fiihre sie dazu, daB die alten Formen der breiten Masse des Volkes unzuginglich
und unverstindlich blieben. Je ausgeprégter die Formalisierung sei, um so mehr
wiirden die alten Formen mit ihrer kultivierten und stilisierten Sprache zu einem
bloBen Gegenstand des #sthetischen Genusses einer gebildeten Oberschicht. Fazit:
Ai Siqi halt die Tendenz zur Formalisierung in den alten Formen der Kunst fiir ei-
nen Ausdruck der konservativen Seite der chinesischen Gesellschaft.2

22 Wenxue yundong 1979, 2.2.0., S. 451.

23 Siehe z.B. die Gedichte von Guo, die Mao erwiderte, in MZDSCX, S. 111, 120.

24 Siehe hierzu Peter Kuhfus, "Ein Held, wer mit der Zeit geht", in K.-H. Pohl/G. Wacker/Liu Huiru
(Hrsg.), Chinesische Intellektuelle im 20. Jahrhundert: zwischen Tradition und Moderne, Hamburg
1993, S. 209-331.

25 Wenxue yundong 1979, a.a.0., S. 397.
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Der Tenor der Stimmen ist also, daB das Dichten in alten Formen eine unzeit,
mifBe, konservative und elitire Beschiftigung darstellt. Diese Meinung teilt slog:;
Mao selbst, wenn er knapp zwei Jahrzehnte spiter Zang Kejia, dem Heraus ege
von Shikan, anldBlich der Verdffentlichung seiner ersten achtzehn Gedgichtr
schreibt: ©

I?iese Dinge habe ich eigentlich nicht offiziell verdffentlichen wollen denn sie
sind im alten Stil geschrieben, und ich fiirchtete, die Verbreitung von c’ierartigen
Immem konnte die Jugend auf Abwege fiihren. [...] Heute soll man hauptstich-
!1ch im neuen Stil dichten. Es mag angehen, gelegentlich auch mal ein Gedicht
im alten Stil zu schreiben, doch sollte man die Jugend nicht dazu ermuntern
;ienn die:e Formen engen das Denken ein (sic!) und sind zudem auch schwer 21;
ernen.

Die Diskussion um die nationalen Formen hatte in Yan'an wahrend der Jahre 1938-
40 stattgefunden, als Maos Gedichte der ersten Schaffensperiode schon geschrieben
waren. Aus der Yan'an-Periode ist bezeichnenderweise kein Gedicht von Mao versf-
fentlicht worden,27 und dies wohl nicht ohne Grund: Die Yan'an-Zeit war nicht nur
die Zeit des antijapanischen Krieges (1937-45) und des Biirgerkrieges (1945-49), sie
war auch die Zeit der Konsolidierung von Maos Autoritét durch die Ausrichtungs-
bewegung (zhengfeng), die - was die Literatur betrifft - mit seinen Reden bei der
Aussprache iiber Literatur und Kunst in Yan'an im Jahre 1942 einen Hohepunkt
erreichte.? Diese Reden markieren fiir das neue China das Ende kiinstlerischer
Freiheit und den Beginn des literarischen Dogmatismus. Von nun an durfte die Lite-
ratur nur mehr Magd der Politik bzw. "R4dchen und Schriubchen im revolutioniren
Réderwerk" sein. Das Ergebnis war, daf fast alle Autoren aufhérten, kreativ zu sein
und nur noch "studierten". Es drdngt sich der Eindruck auf, daB Mao - die zheng-’
Jeng-Kampagne selbst ernst nehmend - praktizierte, was er predigte, und wie die
anderen Literaten in Yan'an zu schreiben aufhérte, insbesondere, da er sich zuvor in
Eﬁchst unfortschrittlichen, unorthodoxen und elitiren dichterischen Formen bewegt
atte.
Das erste Gedicht nach der Yan'an-Phase ist datiert vom April 1949, als der Sieg
im Biirgerkrieg faktisch errungen ist und sich Maos zukiinftige Rolle als politischer

26 MZDSCX, S. 163f,, vgl. Schickel 1978, a.2.0., S. 45f,

27 Robert Payne gibt allerdings an, Mao habe in Yan'an wihrend Sitzungen Gedichte geschrieben, "so
wie andere Leute 'Minnchen' kritzeln", und danach habe es stets unter den Genossen eine Jagd auf
Verse gegeben, die er achtlos auf den Boden geworfen habe. Robert Payne, Mao Tse-tung,
Hamburg 1951, S. 296, zitiert nach Schickel 1978, a.a.0., S. 44.

28 Siehe hierzu Merle Goldman, Literary Dissent in Modern China, Cambridge, Mass. 1967,

ii;.
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Fithrer Chinas und "Dynastiegriinder" abzeichnet. Damit beginnt seine zweite
Schaffensperiode mit dem "Sieben-Wort-Regelgedicht" - der "formalisiertesten" der
klassischen Formen - als dominantem Typus.

4 Bedeutung der Form

Hier soll nun der zuvor aufgeworfenen Frage nachgegangen werden, welche Signi-
fikanz die beiden lyrischen Muster - das ci-Lied und das Regelgedicht (/ishi) -, in
denen Mao ausschlieBlich dichtete, als Form haben.

Fiir das ci-Lied sind zwei Punkte wichtig:

1. Unter den klassischen lyrischen Formen ist das ci eine relativ "freie" Form. Es
besitzt zwar fast ebenso strikte prosodische Vorschriften (Ton- und Reimsche-
mata etc.) wie das Regelgedicht, doch gibt es Hunderte verschiedener ci-Melo-
diemuster mit jeweils unterschiedlichen Zeilenldngen, Tonmustern, Reimsche-
mata usw. Das heilt, die Freiheit, die das ci erlaubt, ist eine Freiheit der Wahl
fiir eine bestimmte Melodieform, wodurch der lyrische Gedanke mehr Moglich-
keiten erhilt, eine geeignete Ausdrucksform zu finden.2? Mao benutzt insgesamt
achtzehn verschiedene Liedmuster (cipai) fiir seine neunundzwanzig ci-Lieder.

2. Urspriinglich war das ci-Lied eine "unseriése" Form. Von zentralasiatischen Me-
lodien abstammend, florierte es wihrend der Tang-Zeit im Singmidchen-Milieu
der damaligen Hauptstadt Chang'an. Bis zur Nordlichen Song-Zeit diente es den
Literaten zum Ausdruck von "frivolen" Gedanken, fiir welche die wiirdigere
Form des shi-Gedichtes unpassend gewesen wire, d.h. also fiir Liebes- und Bou-
doir-Lyrik. Ab der Nérdlichen Song-Zeit erleben wir durch Su Shi (1037-1101)
eine Erweiterung der Thematik des ci, so dal es nun auch als Ausdruck philoso-
phischer oder heroisch-patriotischer Gedanken dient. Su Shi wird damit zum Be-
griinder eines neuen Stils, des sogenannten "heroisch-freien" (haofang) Stils, in
welchem dann auch andere Song-Literaten wie Lu You (1125-1210) und Xin
Qiji (1140-1207) dichteten.

Wie sehr Mao dieser Tradition des "heroisch-freien" Sils verbunden ist, geht daraus
hervor, daf3 er ein Gedicht des fiir seinen Patriotismus berithmten Dichters Lu You -
dem "Alten, der tut wie es ihm gefillt", so die Bedeutung seines Literatennamens
Fangweng30 - unter Beibehaltung des Melodieschemas inhaltlich variiert (Yong mei,

29 Die Melodien sind allerdings verlorengegangen; nur ihre rhythmischen Muster blieben erhalten.
30 Burton Watson, The Old Man Who Does as He Pleases: Selections from the Poetry and Prose of Lu
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"Ode auf die Winterkirsche"3!). Auch deuten verschiedene Anleihen bei entspre-
chenden klassischen Gedichten darauf hin, wie z.B. die Allusionen in dem ausge-
sprochen "heroisch-freien" Gedicht Xue ("Schnee") an Su Shis ci-Lied Chibi huaigu
("In Gedenken an vergangene Zeiten bei der Roten Wand", nach der Melodie Nian
nu jiao).32 Maos ci, die, wie er selbst bekundet, zum Teil auf dem Pferderiicken
wihrend des Kampfes gegen Chiang Kaisheks Truppen bzw. auf dem Langen
Marsch entstanden sind,33 gehéren also zu dieser kdmpferisch-freien und patrioti-
schen Tradition.

Ganz anders das Regelgedicht, welches in der Tang-Bliitezeit seinen Héhepunkt
erreichte: Mit seinen vielen zu beachtenden Vorschriften ist es weit strenger als das
ci. Die Anzahl der Zeilen ist festgelegt auf acht, die der Zeichen pro Zeile auf je-
weils finf oder sieben. Kein Zeichen darf zweimal erscheinen. Grammatische
Hilfsworter ("leere Zeichen") sind zu vermeiden. Reim ist obligatorisch am Ende je-
der geraden Zeile. Antithetische Parallelfiihrung der Satzglieder ist vorgeschrieben
fur die dritte und vierte sowie fiir die fiinfte und sechste Zeile. SchlieBlich muB jede
Silbe einem Tonschema von alternierenden ebenen und unebenen Ténen folgen,
was dem Gedicht Wohlklang verleiht.

Im Gegensatz zum ci ist das shi mit seiner auf den Klassiker Shijing (Buch der
Lieder) zuriickreichenden Tradition die wiirdigere und gesetztere Ausdrucksform
des chinesischen Literaten. Es ist die Form der seit der Song-Zeit periodisch auftre-
tenden Archaisten (fugu pai), die sich bemiihten, durch penible Beachtung von Vor-
schriften und Nachahmen von orthodoxen Modellen (vor allem im Stil der Tang-
Bliitezeit) anspruchsvolle Lyrik zu verfassen. Zudem steht der Aspekt der Regelhaf-
tigkeit oder Regeltreue (fa) auch in enger Beziehung zur konfuzianischen Ortho-
doxie, oder besser, zum "real-existierenden" Konfuzianismus, der sich bekanntlich
seit seiner Einrichtung als Staatsdoktrin in der Han-Zeit zunehmend als nur 4uBer-
lich konfuzianisch, im Inneren jedoch als legalistisch (wai ru nei fa) zeigte, d.h. eine
das Individuum einschrinkende, in vieler Hinsicht sogar totalitire Ideologie dar-
stellt.34

Yu, New York 1973.

31 MzDSCX, . 113; Ubers. siehe Schickel 1978, 2.2.0., S. 41.

32 1 Tang Guizhang (Hrsg.), Tang Song ci jianshang cidian (Handbuch der ci-Lieddichtung der Tang-
und Song-Zeit), Nanjing 1986, S. 384; siehe Tilemann Grimm, "Zu Mao Tse-tung’s 'Gedichten im
alten Stil", in: NOAG 84 (1958), S. 24ff, dort auch mit weiteren Beispielen; vgl. Schickel,
"Schneeblindheit", a. a. 0., S. 70f.

33 Payne zitiert nach Schickel 1978, a.a.0., S. 44.

¥ m Gegensatz dazu besitzen die daoistische und die ihr verwandte chan- (zen-)buddhistische

Tradition nicht nur gesellschaftlich eine Tendenz zum Anarchischen, sondern stehen auch im
kiinstlerisch-literarischen Bereich einer freien, spontanen Kreativit4t und Natiirlichkeit niher.
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In seiner Studie iiber den Archaismus der Ming-Zeit schreibt Richard John Lynn
iiber die Bedeutung des Regelgedichts fiir den Archaisten Li Mengyang (1475-

1529):

Das erfolgreiche Gedicht ist der Schnittpunkt des idealen Dichters als Person
und des idealen sprachlichen Ausdrucksmittels, in welchem der Dichter sich
verwirklicht als ein Idealvertreter seiner Kultur [kursiv K.H.P.], und zwar indem
er seinen Charakter, seine Empfindsamkeiten, Gefiithle und Ideen in der gebillig-
ten Form der Dichtung artikuliert. Und diese gebilligte Form ist der Stil der

Tang-Bliitezeit.3?

Mao Zedongs dichterische Praxis ist ein Beispiel dafiir, daB diese Charakterisierung
auch heute nichts von ihrer Giiltigkeit verloren hat. Ab 1949 war Mao nicht nur als
"Dynastiegriinder", sondern auch als moderne Verkdrperung des traditionellen Ide-
als der Vereinigung von wen und wu nichts weniger als ein "Idealvertreter seiner
Kultur". Insofern sollte es nicht iiberraschen, da8 in Maos zweiter Schaffensphase,
die - im Gegensatz zur eher von martialischen Leistungen geprigten ersteren Peri-
ode - hauptszchlich von zivilen Herausforderungen (Aufbau des riicksténdigen und
durch Krieg verwiisteten Landes6) gekennzeichnet ist, die Form des /ishi domi-

niert.

5 Poetische Vorbilder

In welchem Stil und nach welchen Vorbildern dichtete Mao in seinen /ishi? Es ist
bekannt, daB er die sogenannten "drei Li" bewunderte - drei Tang-Dichter, die alle
den Familiennamen Li tragen: Li Bai (701-762), Li He (791-817) und Li Shangyin
(8132-858)37. Uber Li Bai und Li He #uBert sich Mao in dem erwéhnten Brief an
Chen Yi aus dem Jahre 1965. Darin nennt er Li Bais und Li Hes Werke als empfeh-
lenswerte Lektiire und Vorbilder, jedoch mit einem nicht unwichtigen Zusatz: Li Bai
habe kaum /iishi und Li He nur wenige lishi in der Fiinf-Wort-Form, jedoch kein
einziges Sieben-Wort-/iishi geschrieben.3® Im Gegensatz dazu sind elf von Maos

35 Richard John Lynn, "Alternate Routes to Self-Realization in Ming Theories of Poetry", in: S.
Bush/Ch. Murck (eds.), Theories of the Arts in China, Princeton 1983, S. 325.

36 Gleichsam programmatisch dazu die letzte Zeile des ersten Gedichtes dieser Schaffensperiode,
Renmin jiefangjun zhanling Nanjing ("Als die Volksbefreiungsarmee Nanjing eroberte"): "Der
Menschenwelt rechter Weg: die Ode wandeln zu Feld", Ubers. Schickel 1978, a.a.0.,S. 27.

37 Siehe z.B. Wu Benxing 1993, 2.2.0., S. 13.

38 Mmzpscx,s. 167.
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dreizehn shi-Gedichten Sieben-Wort-Regelgedichte und zwei Sieben-Wort-Vierzei-
ler (jueju, "halbe Regelgedichte"). Zum Fiinf-Wort-Regelgedicht schreibt Mao in
seinem Brief an Chen Yi, er habe es nie erlernt und auch keines in dieser Form ver-
offentlicht.39

Betrachten wir kurz seine drei Vorbilder: Li Bai ist einer der Hauptvertreter der
Tang-Bliite, Li He gehort zur Mitte- und Li Shangyin zur Spét-Tang-Zeit. Li Bai gilt
als der ungebundene, "romantische" und daoistisch inspirierte Genius, dessen Ge-
dichte unnachahmlich sind. Li He wird h4ufig als Dichter des "D#monischen" be-
zeichnet. Er gilt als unorthodox, schwierig, gar als gefihrlich.40 Seine Gedichte sind
nicht in der qingzeitlichen und heute noch populdren Anthologie der Dreihundert
Tang-Gedichte enthalten. Li Shangyins Gedichte schlieBlich zihlen zu den schwie-
rigsten klassischen Gedichten iberhaupt. Sie sind anspielungsreich, hiufig versteckt
erotisch und "obskur". (Theoretiker der modernen chinesischen "obskuren Lyrik"
[menglong shi] berufen sich gerne auf ihn als klassischen Begriinder einer
"obskuren" Tradition in China.#!) Alle drei Li waren entweder gar nicht oder nur
marginal erfolgreich im offentlichen Leben; sie gelten gleichermaBen als
"romantisch", regellos und unorthodox. Es stellt sich nun die Frage, ob Maos Dich-
tung den Einflu dieser bewunderten Vorbilder widerspiegelt. Nun wird man
schwerlich Maos schmales (Euvre von dreizehn shi-Gedichten mit dem gewaltigen
und vielgestaltigen lyrischen AusstoB eines Li Bai oder Li Shangyin vergleichen
koénnen. Will man also diesen Vergleich iiberhaupt zulassen, so 148t sich mit ziemli-
cher Sicherheit sagen, daB erstens keine formale Affinitit zu Li Bais und Li Hes
Gedichten besteht, und zwar aus Griinden, die Mao in seinem Brief an Chen Yi
selbst genannt hat (siehe oben), und daB zweitens die erwzhnten stilistischen und
thematischen Merkmale, fiir die die drei Li bekannt sind, sich in Maos ski-Gedich-
ten kaum wiederfinden (eher in seinen ci). _

Vom Formalen her betrachtet legt das Regelgedicht, in welchem Mao dichtete,
vielmehr eine Verbindung zu einem anderen groSen Dichter der Tang-Bliite nahe:
Das Sieben-Wort-/iishi ist Du Fus Form. Er hat es wie kein anderer beherrscht und
populédr gemacht. Du Fus Gedichte gelten als regelhaft und "erlernbar", weshalb sein
Stil und seine Sieben-Wort-Form bis heute schulbildend blieben.4? Die Archaisten

39 DaB er sich darin versuchte, zeigt das jingst in Shikan verdffentlichte Gedicht. Siehe oben
Anmerkung 4.

40 william H. Nienhauser (ed.), The Indiana Companion to Traditional Chinese Literature,
Bloomington 1985, S. 536f.

41

ZB. Pan Xiutong, "Hanxu mei yu menglong" (Suggestiv-schdn und obskur), in: Wenyi Yanjiu,
4/1983, S. 86fT.

42 Siche hierzu auch Li Zehou (hrsg. von K.-H. Pohl und G. Wacker), Der Weg des Schénen. Wesen

und Geschichte der chinesischen Kultur und Asthetik, Freiburg 1992, S. 252ff.

‘;
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der Ming- und Qing-Zeit, die extensiv die Regeln der Dichtkunst erorterten und pe-
dantisch jedes Zeichen abwégten, orientierten sich an seinem Vorbild; und dieser
Einfluf 148t sich auch noch in Mao Zedongs poetischer Praxis aufzeigen. Wenn z.B.
Du Fu in einem Vers dichtet "Im Alter werde ich immer sorgfiltiger mit prosodi-
schen Regeln" (Wan jie jian yu shilii xi),*3 so finden sich in Maos Brief an Chen Yi
vergleichbare AuBerungen, so seine Ermahnung, im Jiishi komme es gerade darauf
an, die Regeln zu beachten.** Analysiert man Maos Gedichte nach dem prosodi-
schen Regelwerk, so zeigt sich, da er sich weitgehend an diese MaBgabe gehalten
hat.

Thematisch ist die Nédhe zu Du Fu nur indirekt erkennbar, denn Hauptmerkmale
von Du Fus Lyrik - seine menschliche Wérme und sein Mitleid - fehlen bei Mao
Zedong. Doch besteht auch eine Affinitit: Beide sind "politisch engagierte" Dichter.
Aus Du Fus Versen spricht immer die konfuzianische Sorge um Land und Volk (you
guo you min). Dem entspricht Maos nationalrevolutionéres Engagement und seine
kommunistische Ideologie, die ja nicht zuletzt aufgrund ihrer Verwandtschaft zum
legalistisch-konfuzianischen Denken einen derartig guten Néhrboden in China ge-
funden hat.

In Maos Briefen und Gedichten gibt es weitere Anzeichen fiir seine Nihe zur re-
geltreuen, archaistischen Tradition:

- Von der Siidlichen Song-Zeit angefangen bildete die Dichtung der Tang-Bliite-
zeit das orthodoxe Vorbild fast aller spéteren Archaisten.*> Maos Bevorzugung
von Gedichten der Tang-Bliite und seine Kritik an der Song-Lyrik, die er mit
seiner scheinbar modernen Forderung nach "bildlichem Denken" in der Lyrik
untermauert,#6 liegen ganz auf dieser Linie.

Die im 2. und 3. Verspaar verlangten Parallelismen im Regelgedicht sind bei
Mao oft recht konventionell und regelhaft: Z.B. finden sich in vier seiner lishi
Gegeniiberstellungen von Himmel (tian) und Erde (di).*” Runde Zahlen wie
hundert, tausend oder zehntausend werden ebenso hiufig parallelgefiihrt (in dem
ersten der beiden Gedichte Song wenshen "Lebwohl Seuchengott" gleich zwei-

43 Quan Tang shi (Vollstindige Gedichte der Tang-Zeit), Beijing 1960, juan 234, S. 2586.

44 MzDscx, s. 166.

45 7B. Li Mengyang, der "Erzarchaist" der Ming: "Prosa muB sein wie die der Qin- und Han-Zeit,
Dichtung wie die der Tang-Bliite." (Ming shi [Annalen der Ming-Zeit], Beijing 1974, juan 286, S.
7348.) Allerdings gab es auch immer wieder "heterodoxe" Archaisten, die sich die Lyrik der
mittleren und sp4ten Tang-Zeit oder auch die der Nordlichen Song zum Vorbild nahmen.

46 Brief an Chen Yi, MZDSCX, S. 167f.

47 MzDscx, s. 91,92, 104, 116.
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mal*). In einem Brief iiber Lyrik an Hu Qiaomu aus dem Jahre 1959 hebt Mao
eine Parallelfiihrung aus seinem Gedicht Deng Lushan ("Aufstieg zum Lushan")
als besonders gelungen hervor.49 Sie ist wohl besser als die gerade erwihnten
klischeehaften Parallelismen, doch wirkt das Verspaar mit seiner geographischen
Gegeniiberstellung (der Blick vom Lushan fluBaufwirts und fluBabwirts) eher
konventionell und handwerklich solide: Mao verstand gewi}, wie auch die Ar-
chaisten, die Regeln und das gongfu des Dichtens.

In Maos lishi ist also kaum (bis auf eine von Li He iibernommene Zeile)>0 ein the-
matischer, stilistischer oder formaler EinfluB der drei Li zu sehen. Mit ihrer Unor-
thodoxie und betonten Unkonventionalitit scheinen sie fiir Mao eher ein kollektives
alter ego darzustellen - oder eine dichterische Attitiide des Unkonventionellen und
Unorthodoxen, die er als oberste politische Autoritit einer totalitiren "Orthodoxie"
offenbar gerne annahm. AuBerdem entsprach Maos Bewunderung fur die "drei Li"
dem seit der 4. Mai-Bewegung anhaltenden Trend, alles, was nur entfernt mit der
konfuzianischen Tradition in Verbindung gebracht werden konnte, zu kritisieren
und gleichzeitig unorthoxe Denker und Literaten - meist unter dem Etikett "primitiv
materialistisch" - aufzuwerten. In der Kulturrevolution erreichte diese Tendenz be-
kanntlich ihren Hohepunkt. Damals bekam auch Du Fu die Schandmiitze des
"Konfuzianers" aufgesetzt, und Guo Moruo verfaBte - wohl wissend um Maos Vor-
lieben - eine Monographie iber Li Bai und Du Fu, in welcher er Li Bai als
"revolutiondren", unkonventionellen Geist pries und Du Fu als zur Aristokraten-
schicht und Grundbesitzerklasse gehdrend abwertete.5! Wie dem auch sei, Mao
Zedongs dichterische Praxis - seine Regeltreue in der Sieben-Wort-Form - deuten
weniger auf den Einfluf der "drei Li" sondern eher auf seine Nihe zur orthodoxen,
sich an Du Fu orientierenden archaistischen Tradition der chinesischen Lyrik hin.

48 MzDSCX,s. 91, 104, 109.

49 MZDSCX, S. 165 und 99. In Schickels Ubersetzung (S. 40): "Wolken quern die Neun Arme, treiben
zum Gelben Kranich; / Wellen hinunter nach San Wu, sprithender WeiBer Dunst."

50 Die zweitletzte Zeile in dem Gedicht "Als die Volksbefreiungsarmee Nanjing erobert", MZDSCX, S.
66 u. 69, in Schickels Ubersetzung (S. 30): "Der Himmel, hat er Gefuihl, der Himmel sogar wird alt"
(Tian ruo you qing tian yi lao). Das Gedicht von Li He trigt den Titel: "Jintong Xianren ci Han ge"
(Abschiedslied auf Han von dem Goldbronze-Unsterblichen), Quan Tang shi, juan 391, a. a. O., S.
4403.

31" Guo Moruo, Li Bai yu Du Fu (Li Bai und Du Fu), Beijing 1971.
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6 Schlufl

Zusammengefaft 148t sich Folgendes festhalten: Maos Dichten in alten Formen ist
Zeichen seiner literarischen Kultiviertheit (wen und ya), die - gepaart mit martiali-
schen Fihigkeiten (wu) - zum traditionellen Persénlichkeitsideal gehort. Wahrend
der zwanziger und dreiBiger Jahre entspricht er mit seiner dichterischen Praxis nicht
dem literarischen Trend seiner Zeit; sie 146t sich insofern als Zeichen seiner Unkon-
ventionalitit verstehen. Der Meinung seiner Mitstreiter in der Yan'an-Periode nach
zu urteilen, ist sie jedoch eher Ausdruck seiner Konservativitit und seines Sinozen-
trismus.32

Die beiden Formen, in denen er dichtete, spiegeln zwei Seiten und zwei Lebens-
phasen von ihm wider: Im ci-Lied kniipft er an die haofang-Tradition an. Sie steht
fiir seine kimpferische, unkonventionelle und patriotische (bzw. nationalrevolutio-
nire) Seite - was von kommunistischen Kritikern der sechziger Jahre (z.B. von Guo
Moruo) gerne als Vereinigung von "revolutionirem Realismus" und "revolutionsrer
Romantik" apostrophiert wird. Das ci ist somit die dominante Form seiner jiingeren
Jahre (bis ca. 43), das er jedoch auch im Alter noch pflegt.

L#Bt sich Maos ci-Dichtung, die er in der relativ freien Zeit des Kampfes zwi-
schen 1923 und 1936 verfaBte, noch als Ausdruck seiner zwar konservativen, doch
auch unkonventionellen und gegen den literarischen Zeitgeist gewendeten Einstel-
lung verstehen, so gewinnt dieser Kontrast ab 1942 bzw. ab 1949 eine neue Qualitit.
Nach Griindung der Volksrepublik entspricht das neue, umgangssprachliche Gedicht
nicht mehr einer Zeitstromung, die aus einer literarischen Revolution entstandt, son-
dern ist eine von oben verordnete Form, und zwar verordnet von einem Herrscher,
der flir sich selbst andere MaBstibe gelten 14Bt, ja sogar sich zunehmend der
"formalisiertesten" der klassischen chinesischen Dichtformen, dem Sieben-Wort-
lishi, zuwendet. Das lishi ist somit nicht nur die Form seines Alters, sondern vor

52 pafur spricht auch, daB er, abgesehen von Lu Xun, den er wie einen Heiligen verehrte (und der trotz
seiner Rolle als Pionier der modernen chinesischen Literatur fast ausschlieBlich in klassischen
Formen - meist ebenfalls im Sieben-Wort-/ishi - dichtete), nichts von der modernen chinesischen -
und noch weniger von der westlichen Literatur - hielt. Wie mehrfach bezeugt, bestand im
literarischen Bereich seine Lektiire fast ausschlieBlich aus klassischen Romanen, Gedichten,
Geschichtswerken u.4. Lu Xuns zwiespiltiges Verhiltnis zur chinesischen Tradition ist inzwischen
vielfach hervorgehoben worden, so daB auch in seinem Falle das stereotype Bild des
ikonoklastischen Neuerers ihm nicht mehr gerecht wird. Seine Dichtung in klassischen Formen wird
meist als die privateste Seite seines facettenreichen literarischen Werkes verstanden. Siehe z.B. Lin
Yt-sheng, The Crisis of Chinese Consciousness: Radical Antitraditionalism in the May Fourth Era,
Madison 1979, oder Leo Ou-fan Lee, Voices from the Iron House: A Study of Lu Xun, Bloomington
1987.
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allem die des politischen Fiihrers - eines "Idealvertreters seiner Kultur" - ynq Herr-
schers: Sie ist gleichsam die "imperiale" Form. Was seine Beherrschung dieses Me-
diums betrifft, so steht Mao hier in einer langen Tradition illustrer Vorl4ufer. Aller-
dings ist seine Leistung auf dem Gebiet "imperialer" Dichtung im Vergleich zu
manchem seiner Vorgénger - zumindest quantitativ - als eher bescheiden einzusty-
fen: Der Qianlong-Kaiser (reg. 1736-96) der Qing-Dynastie z.B. war stolz darauf
454 Bénde (juan) mit shi-Gedichten ver6ffentlicht zu haben - jedoch wird auch be;
ihm, nicht anders als heute bei Mao, die Autorschaft der iiber 42.000 unter seinem
Namen verdffentlichten Gedichte angezweifelt.53

Maos Festhalten an der Form des Sieben-Wort-/iishi und seine Regeltreue im-
plizieren schlieBlich eine N#he zur archaistischen und somit auch zur legalistisch-
konfuzianischen Tradition. In seiner schon zitierten Studie {iber den Archaismus der
Ming-Zeit bemerkt Richard John Lynn beildufig: "Archaismus und autoritire
Staatsideologie scheinen viel gemeinsam zu haben.">* Mit Maos Dichtung als Bei-
spiel konnte man bekriftigend ergénzen: Sie haben es auch heute noch.

53 Arthur Hummel (ed.), Eminent Chinese of the Ch’ing Period, Washington D.C. 1943, S. 371.
54 Richard John Lynn 1983, 2.2.0,, S. 337.



