Schriftkunst

Wenn ein in einer bestimmten
Tradition stehender Kiinstler
auf kreative und erneuernde
Weise in dieser Tradition wirkt,
so zeigt dies zum einen seine per-
sonliche schopferische Kraft,
zum anderen ist es auch ein Be-
weis von der Lebendigkeit der
Tradition. Die Werke des in
Nanjing beheimateten Kalligra-
phen Ding Hao sind dafiir ein
Beispiel: Sie geben Zeugnis von
den Neuschdpfungen eines
Kiinstlers in einer 2000 Jahre al-
ten, doch uns relativ fremd ge-
bliebenen Kunstdisziplin — der
chinesischen Kalligraphie —
und zeigen uns gleichzeitig, daf3

trotz aller gesellschaftlichen
Umwilzungen, Sprach- und
Schriftreformen  diese  alte

Kunst so unerschépflich und le-
bendig ist wie eh und je.

Das Faszinierende an der chi-
nesischen Kalligraphie ist das
Zusammenwirken von verschie-
denen é&sthetischen Aspekten:
einmal von formal-abstrakten,
wie Kraft der Linienfithrung
und kompositionelle Spannung
der Linien bzw. Striche, die die
Schriftzeichen formen, zueinan-
der; zum zweiten der Bezug zu
einer ausgeformten Tradition:

Gemalte Kalligraphie

Die Schriftkunst des Ding Hao aus Nanjing
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dazu gehort sowohl die Wahl ei-
ner der gédngigen Schrifttypen
wie Siegelschrift, Amtsschrift,
Kursivschrift, Grasschrift und
Regularschrift bzw. Verschmel-
zungen derselben miteinander,
als auch die Anspielung auf Stile
grofler Kalligraphen der Ver-
gangenheit durch Nachahmen
gewisser formaler Charakteristi-
ka; letztlich spielt auch der
Aspekt der Bedeutung eine Rol-
le, namlich, daB3 das kiinstle-
risch Geschriebene gelesen wer-
den kann, und zwar zumeist als
Dichtung.

Der erste Aspekt ist dabei als
formal-dsthetischer — und zu
einem gewissen Grade auch als
»geistiger — der wichtigste.
Der zweite ist der kunsthisto-
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risch bedeutendere und der drit-
te schlieBlich verleiht der eigent-
lich abstrakten Kunst der Kalli-
graphie eine konkrete semanti-
sche Dimension.

Die Bewertung eines kalligra-
phischen Kunstwerkes von ei-
nem chinesischen Connaisseur
geschieht fast ausschlieBlich
nach Kriterien, die unter dem er-
sten Punkt Erwdhnung fanden:
Er beurteilt die Kraft des Pinsel-
striches, die Lebendigkeit der
Linienfiihrung und die struktu-
relle Harmonie der geschriebe-
nen Zeichen — sowohl des ein-
zelnen Zeichens als auch der
Zeichengruppe.

Ein guter Pinselstrich ist kraf-
tig und in sich ausgewogen, das
heift in der traditionellen chine-

sischen Terminologie, er hat
»Knochen“ und ,,Muskel“, je-
doch nicht zuviel ,,Fleisch“. Die
Linie soll einen inspirierten, le-
bendigen Schwung haben, der
den Rhythmus der Natur nach-
empfindet. Dabei beschreiben
Attribute wie z.B. ,,fliegendes
Weifl“ (fei bai) einen Pinsel-
strich (bei der Kursiv-und Gras-
schrift), der mit leicht abgeho-
benem und trockenem Pinsel so
schwungvoll ausgefiihrt wird,
daB dabei nur einzelne Haare
des Pinsels Tuschespuren auf
dem Papier hinterlassen und da-
zwischen viel weil} bleibt.

Versinnbildlichte
Natur darstellen

Die Natur steht Pate, und das
ist hier wichtig, nicht wegen des
Bildcharakters der chinesischen
Zeichen, die urspriinglich und in
ihren einfachsten Formen ver-
sinnbildlichte Natur darstellen,
sondern weil in ihr Bewegungen
spontan und ungekiinstelt ab-
laufen. So wird von grof3en Kal-
ligraphen berichtet, daB sie
durch Beobachtung der Natur
Inspiration erlangten, sei es
beim Beobachten kampfender
Schlangen, ziehender Wolken
oder eines Maidchens, das in
selbstvergessener Vollkommen-
heit einen Schwerttanz auffiihrt
(letzteres ist Gegenstand eines
berithmten Gedichtes von Du
Fu, der beobachtende Kalli-
graph war Zhang Xu). Das heif3t
also, daf3 ein kalligraphisches
Kunstwerk durch spontane, na-
tiirliche Pinselfithrung entsteht,
und daf} nichts an dem einmal
Geschriebenen retuschiert oder
gedndert wird. Die Vollkom-
menheit der Form wird nur
durch langes Training-erreicht.

Fiir den Kalligraphen bedeu-
tet demnach der kiinstlerische
Schopfungsakt einen Moment

der Wahrheit — sein Werk ist

Abbild seiner iiber die Jahre hin
angesammelten schopferischen
Kraft, die sich in einem Augen-
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blick entladt. Von einer Kalli-
graphie (ebenso wie von einem
chinesischen Gemilde) wurde
deshalb gesagt, daB sie ,,Ab-
druck des Geistes“ (xin yin) des
Kiinstlers sei. Interessant fiir
den geschulten Betrachter ist da-
bei, daB3 er wegen der standardi-
sierten Reihenfolge der Striche
eines chinesischen Zeichens die
Linienfiihrung von Anfang bis
Ende verfolgen, d.h. den sch6p-
ferischen Prozel miterleben
und soinden ,,Geist“ des Kiinst-
lers eindringen kann.

Der Lebensweg
von Ding Hao

Nach dieser ,,Asthetik der
chinesischen Kalligraphie in ei-
ner Nuf3schale® kénnen wir uns
dem Werk Ding Haos zuwen-
den. Ein paar kurze Daten zum
Leben mogen hier geniigen:
Ding Hao wurde 1941 in Xu-
zhou, Jiangsu, geboren, hat in
Nanjing Geologie studiert und
anschlieBend, noch vor Aus-
bruch der Kulturrevolution, als

graduierter Geologe in der Inne-
ren Mongolei an Forschungsar-
beiten mitgewirkt. Inzwischen
arbeitet er als Bibliothekar in
der Universitétsbibliothek der
Universitdt Nanjing. Zusam-
men mit seinem franzdsischen
Schiiler André Kneib (der Ideen
der  westlichen  abstrakten
Kunst, so von Hartung, Pollock
und Tobey, auf die chinesische
Kalligraphie anwendet und da-
bei Werke geschaffen hat, die
sowohl in China als auch inter-
national Anerkennung finden)
hat er in China einige Male aus-
gestellt, so im Nanjinger Gulou
(1981), in der franzosischen
Botschaft in Peking (1981) und
im franzosischen Konsulat in
Shanghai (1982). Als Betreuer
von mehreren ausldndischen
Studenten in Nanjing schrieb er
1983 ein speziell fiir ausldndi-
sche Sinologie- bzw. Kalligra-
phiestudenten gemiinztes Buch
mit dem Titel Chinesische Kalli-
graphie (Zhongguo shufa), das
bislang leider nur intern vorliegt
und auch noch seiner Uberset-

zung ins Deutsche harrt.

Das Bemerkenswerte an Ding
Haos Kunst ist nicht, daf} er sich
mit Leichtigkeit in allen Stilen
und Schrifttypen bewegt, son-
dern, daf3 er der chinesischen
Kalligraphie eine neue bildliche
Dimension verleiht. So kehrt er
z.B. das urspriinglich Bildliche
mancher einfachen Zeichen her-
aus wie bei dem Zeichen dan —
,Morgen“ — (Abbildung 1),
das eine Sonne iiber einem
Strich — dem Horizont — dar-
stellt.

Schriftzeichen
werden zum Bild

In Ding Haos kiinstlerisch
gestalteter Schreibweise bricht
die Sonne iiber einem bergigen
Horizont hervor. Das Schrift-
zeichen dan ist nur Ausloser fiir
ein Gemalde von einer an Zen-
Malerei erinnernden Einfach-
heit und Direktheit. Diese seine
Mischung von Malerei und
Schriftkunst hat Ding Hao ,,ge-
malte Kalligraphie“ (hua shu)
getauft. Weitere Beispiele wer-
den zeigen, daB der Ausdruck
seine Berechtigung hat.

Die Figuren in Abbildung 2
lassen sich auch fiir den Geiib-
ten nicht ohne weiteres als
Schriftzeichen entziffern. Mit
etwas Phantasie konnte man es
als Gemalde sehen und den rech-
ten Teil als knorrigen Baum,
den linken als Berg deuten. Die-
se Sichtweise entspricht tatsdch-

lich den zugrundeliegenden Zei-
chen: Rechts haben wir die Kie-
fer (song) und links den Berg
(shan), zusammen liest sich die
Kalligraphie also ,,Kiefernberg*
(songshan) — in diesem Falle
der chinesische Name desjeni-
gen, fir den der Kiinstler das
Werk geschrieben bzw. gemalt
hat. Von der Komposition her
erkennt man, dal das Bild als
Kalligraphie konzipiert ist: Es
stellt zwei nebeneinanderstehen-
de, in der GroBe gleichwertige
doch kontraststarke Figuren
bzw. Zeichen dar. Das Zeichen
fiir Kiefer ist mit trockenem Pin-
sel geschrieben; das von dem
Pinselsto zerbrochene Papier
und das scharf ansetzende und
abrupt aufhorende fei bai zeigen
an, daB der Pinsel stoB- und
ruckartig gefiihrt wurde. Im Ge-
gensatz dazu ist das Zeichen fiir
Berg mit viel Tusche waschartig
auf angefeuchtetes Papier ge-
malt.

Gestik
der Pinselfiihrung

In Abbildung 3 haben wir ein
dhnliches Kompositum aus zwei
Zeichen wie bei der vorangehen-
den, niamlich ,,Wolke“ (yun)
und ,,Berg“ (shan); nur 1aBt sich
das Schriftzeichen fiir Wolke
iiberhaupt nicht mehr als sol-
ches identifizieren — es ist hier
vollig zur gemalten Wolke ge-
worden, die sich dunkel und
machtig iiber einem nur leicht
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gebirgigen Horizont tiirmt.
Doch obwohl das Zeichen
»Wolke* sich in ein Gemilde
verwandelt hat, 14Bt sich sein
Charakter als Schriftzeichen —
wenn man weil3, um welches es
sich handelt — noch daran er-
kennen, daB bei seiner Ausfiih-
rung die iibliche Reihenfolge der
Striche beachtet wurde. Der Be-
trachter kann deshalb die Ent-
stehung des Zeichens mit seinem
ganzen kiinstlerischen  Ver-
wandlungsproze3 — die Gestik
der Pinselfithrung — nachvoll-
ziehen.

Blaue Berge wie das Meer

Abbildung 4 stellt eine aus
vier Zeichen bestehende Ge-

dichtzeile dar, bei der sich je-
doch hdochstens, und dies nur
mit Miihe, die beiden mittleren
identifizieren lassen. Die Zeile
lautet: ,,Blaue Berge wie das
Meer“ (cang shan ru hai). Sie
stammt aus dem 1935 geschrie-
benen Gedicht Loushan Paf
von Mao Zedong (die damit
korrespondierende Zeile, die
letzte des Gedichtes, lautet:
»Sinkende Sonne wie Blut“ (can
yang ru xue). Diese Gedichtzei-
le, ein poetisches Bild von hoher
suggestiver Kraft, findet in Ding
Haos Kalligraphie wiederum
malerischen Ausdruck. Vom
Format und der Komposition
her erinnert das Werk an eine
Nord-Song-Landschaft wie z.B.
von Fan Guan — eine sich hoch
tirmende Berglandschaft, die
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von einer groflen Kuppe im Vor-
dergrund beherrscht wird und
die sich in mehrere ineinander
iibergehende Bergriicken aus-
dehnt. So wie ein chinesisches
Landschaftsgemédlde von der
kompositionellen Balance von
vollem (Berg) und leerem Raum
(Nebel, Dunst, Wolken) be-
stimmt ist, so haben wir in die-
sem kalligraphischen Bild auch
vollen — oben und unten — und
leeren Raum — in der Mitte.
Ebenfalls erinnert der Rhyth-
mus von ,vollem*“ Tuschauf-
trag (im ersten und letzten Zei-
chen) und abgehackten, ,,lee-
ren“ fei bai (in den beiden mitt-
leren) an diesen kompositionel-
len Kontrast. Das Zeichen fiir
Meer ist hier ginzlich in eine
groBBe Wasserflidche verwandelt;

sein Schriftzeichencharakter ist
durch nichts mehr erkennbar.

Stilistische Anspielungen

In den beiden letzten Beispie-
len hatten die Zeichen selbst kei-
nen von ihrer Form herriihren-
den bildlichen Charakter. Das
kalligraphische Bild vermittelte
vielmehr den bildlichen Sinn,
die Bedeutung des Gesagten. An
drei weiteren Beispielen sei nur
kurz dargestellt, wie Ding Hao
einer Kalligraphie in herkémm-
licher Schreibweise durch stili-
stische Anspielungen zusitzli-
che Nuancen zu geben vermag.
Abbildung 5 ist der berithmte
Ausspruch ,,iiberflieBend reiche
Lebenskraft“ (haoran zhi gi),
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vatbesitz des Kiinstlers

mit dem Menzius die physisch-
psychische Wirkung seines mo-
ralischen Lebenswandels be-
schreibt. Der altehrwiirdige
Charakter des Ausspruches hat
sein kalligraphisches Pendant in
der Siegelschrift — zu Menzius*
Zeiten (4. Jh. v. Chr.) die allge-
meine Schreibweise —, die hier
jedoch in grasschriftartigem fei
bai ausgefiihrt ist.

Aus Nanjings Vergangenheit

Abbildung 6 ist ein (vom Au-
tor nicht identifizierter) Spruch,
der sehr wohl als Steinaufschrift
in Nanjing zu finden sein konn-
te, denn er hat zwei Stitten aus
Nanjings Vergangenheit zum
Gegenstand: die Changgan-Furt
und das Jubao-Tor. Die Kalli-
graphie im nordlichen Wei-Stil
erinnert in ihrer Monumentali-
tdt und den wie in Stein gemei-
elten Zeichen an die erhabene
Strenge einer Stele der nordli-
chen Wei-Dynastie (5.-6. Jh.).
Die Wiederentdeckung dieses
eintausend Jahre lang vergesse-
nen Stils iibte seit der frithen
Qing-Zeit einen bis heute an-
dauernden Einfluf} auf die Kalli-
graphie aus.

Die Zeichen in Abbildung 7
bedeuten ,,Weg der Vereinigung
der Lebensenergie* (hegidao),
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bekannter in ihrer japanischen
Lesung als Aikido, eine dem Ju-
do verwandte Kampfkunst. Die
mit vielem Schwung und fei bai
in Grasschrift geschriebenen

Zeichen spiegeln die schnellen
Aikido-Bewegungen wider

Tradition als Herausforderung

Das Neue an Ding Hao ist,
daB er uns kalligraphische Bil-
der vorfiihrt, die entweder an
den formal bildlichen Ursprung
der chinesischen Zeichen an-
kniipfen oder die Bedeutung des
Gesagten weiter verbildlichen.
Dabei verlaf3t er nicht den Rah-
men des eigentlich Kalligraphi-
schen: Sein Pinsel bewegt sich in
Formen und Linien voller Kraft
und ,,Geist“, wie sie von den
chinesischen Literaten seit 2000
Jahren geschitzt wurden. Sie
sind ,,Abdruck“ eines moder-
nen ,,Geistes“, der die Tradition
nicht als Fessel sieht, aus der es
sich zu befreien gilt, sondern als
Herausforderung, sie kreativ
weiterzugestalten. O
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