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Zum Katalog

Seit die Ausstellung »POYLN — cine untergegangene Welt, beglei-
tet von dem gleichnamigen Bildband, einem breiten Publikum
vorgestellt wurde, ist Alter Sholem Kacyzne vor allem fiir sein
fotografisches Vermichtnis bekannt. Doch auch seine Beitrige zur
jiddischen Literatur verdienen es, zuriick ins Blickfeld des heutigen

Betrachters zu gelangen.

Von Alter Kacyzne sind in Buchform folgende Werke auf Jiddisch

erschienen:

der gayst der meylekh, Warschau 1919 (dramatisches Gedicht).

Prometens, Warschau 1920 (dramatisches Gedicht).

arabeskn, Warschau 1922 (Prosasticke).

der dukes, Wilna 1926 (Drama in 4 Akten).

Hurdns, Wilna 1926 (Tragbdie in 5 Akten).

shiarke un shvakhe, Wilna 1929-30 (Roman in 2 Binden).

baladn un groteskn, Warschau 1936 (Gedichte und Kurzprosa).

mayn redndiker filp, Warschau 1937-39 (zweiwochentliche Zeit-
schrift; zwei Jahrgiange sind auch in Buchform erschienen)
darin Gedichte, Theaterstiicke (in Fortsetzungen), Kurzge-
schichten, eine Novelle, Filmskripte, Aufsitze zu Kultur und
Gesellschaft, Reiseberichte, Kolumnen, Kritiken usw.

Seklibene shriftn, Warschau 1951 (Anthologie).
shtarke un shvakhe, Buenos Aires 1954 (zweite Auflage).
sgeamlte shrifin“in 4 bend,

Band 1, der dukes, dem yidns opere (historisches Drama in drei
Akten), baladn un groteskn), Tel Aviv 1967

Band 2, arabeskn, Prometens, Hurdus, Tel Aviv 1969

Band 3 und 4, shtarke un shvakbe, Tel Aviv 1972.

Shvartsbard, Paris 1980.

Um der Welt der Bilder treu zu bleiben, haben wir mit der Ausstel-
lung »Alter Kacyzne als Schriftsteller — original und tbersetzt. Eine
kleine Biicherschau« im Rahmen des »VIII. Symposiums fir jiddi-
sche Studien in Deutschland« eine Bilddokumentation von Kacyz-
nes jiddischsprachigen Publikationen zusammengetragen in der zu-
falligen Auswahl, wie sie uns im September 2005 in Trier vorlag.
Aus den Exponaten sind in diesem Katalog reprasentative Motive
ausgewihlt und mit zusitzlichen Erlauterungen abgebildet. Zudem
wollen wir mit drei kurzen Textbeitrigen exemplarisch das literari-

sche Werk Kacyznes wiirdigen.

Alter Sholem Kacyzne wutde am 31. Mai 1885 im damals russi-

schen Wilna geboren; das Yerusholayim del ite genoss einen hetvor-

ragenden Ruf als kinstlerische und wissenschaftliche Hauptstadt




der jiidischen Intellektuellen. Doch Kacyznes Familie gehérte dem
armen, handwerklich geprigten Milieu an: der Vater Maurer, die
Mutter Naherin, der GroBvater Schmied. Und so umfasst Alter
Kacyznes Bildungsgang zunichst die traditionelle jiidische FEle-
mentarschule, den Cheder, und eine russisch-jidische Gesamt-
schule. Als Autodidakt erwarb er sich spiter umfassende Sprach-
kenntnisse im Hebriischen, Polnischen, Deutschen, Franzdsischen
und Russischen. Tatsachlich wurden seine ersten Gedichte 1909 in
der Zeitschrift Yevreysks/ mir (Judische Welt) noch in russischer
Sprache veroffentlicht. Seine anhaltende Bindung an die russische
Literatur erscheint in den Ausfithrungen von Holger Nath, der auf
Kacyzne als Ubersetzer eines der bedeutendsten russischen Dich-
ter und Begrunder der modernen russischen Literatur, Alexander
Sergejewitsch Puschkin, eingeht (S. 17-24).

Frih hatte Kacyzne Kontakt zu S. Ansky; vor allem aber prigte
ithn die Begegnung mit Yitskhok Leyb Perez (1851-1915), einem
der drei Klassiker der jiddischen Literatur. Alter Kacyzne tbetsie-
delte mit semer Frau Khane 1910 von Ekaterinoslav nach War-
schau, wurde Perez’ Schiiler und veroffentlichte seit 1918 jiddische
Gedichte, Dramen, Erzihlungen und einen Roman, sowie Essays,
Reiseberichte und Feuilletons, wirkte als Herausgeber von Zeit-
schriften, war Vorsitzender des jiddischen PEN. Zudem verfasste
er Drehbticher und arbeitete mit an Theater- und Filmproduktio-
nen. Sein Sommerhaus bei Warschau diente zeitweise als Treff-
punkt bertihmter jidischer Intellektueller, u.a. der berithmten

Schriftstellerbriider Israel Josuah Singer und Isaac Bashevis Singer.

Immer wieder wagt Alter Kacyzne sich auf literarisches Neuland
und auf — in der jiddischsprachigen Literatur bis dahin — noch un-
begangene Pfade. Ein beispielhaft phantasievolles Experimen-
tieren mit Regelversto und Uberschreitung der akademischen
Normen zeigt sich z.B. in oz 0yg. Doch sogar die Grenzen des
Capriccio, wie Kacyzne selbst sein kurzes Werk untertitelt, durch-
dringt er: kein launiges, scherzhaft-eigenwilliges Stiick, sondern
dumpfe Finsternis tritt uns in dem Text entgegen, zu dem Kathrin
Sohn in einem Essay (S. 25-28) einige Interpretationen antippt.

Seit seiner Ausbildung zum Fotografieassistenten und spiter zum
Fotografen, die er 14-jihrig nach dem frihen Tod seines Vaters in
Ekaterinoslav antrat, war die Kamera Alter Kacyznes stindiger
Begleiter. Bis zur Flucht aus Warschau im Jahre 1939 war in sei-
nem Fotoatelier, zusammmen mit den Bildern von seinen Lesereisen
und journalistischen Tatigkeiten in Ruminien, Italien, Palistina,
Spanien und Marokko ein umfangreiches Archiv von Fotografien
zusammengekommen. Dazu gehdrten Portraits von berithmten
Persénlichkeiten, Familien-, Hochzeits-, Bar Mitzwa-Fotos ebenso
wie Milieustudien und Ablichtungen bithnengerechter Szenen aus
dem Theater. Der GroBteil dieser wertvollen Sammlung wurde
jedoch im Zweiten Weltkrieg vernichtet. Verschont blieben vor
allem Fotos des polnischen Alltagslebens, die er im Auftrag der
HIAS (Hebrew Immigrant Aid Society) und der New Yorker jiddi-
schen Tageszeitung forverts erstellt hatte.

Dem Niederschlag des fotografischen Schaffens in Kacyznes lite-

rarischem Werk nachzuspiren ist Thema des Beitrags »Am An-




fang war das Bild — der Texteinstieg bei Alter Kacyzne« von Ane
Kleine (S. 9-15), bei dem jeweils die Anfangssequenzen verschie-
dener Texte auf thre Bildhaftigkeit untersucht werden.

Als die Nationalsozialisten im September 1939 in Warschau ein-
matschierten, zog Alter Kacyzne mit seiner Familie nach Lemberg,
Beim Uberfall der deutschen Wehtmacht auf das sowjetisch be-
setzte Lwow 1941 flichtete Alter Kacyzne nach Tarnopol, wo er
am 7. Juli auf dem jiidischen Friedhof von ukrainischen Kollabora-
teuren brutal ermordet wurde. Seine Frau Khana starb im Kon-
zentrationslager Belzec, Polen. Einzig die 1925 gebotene Tochter
Shulamita ($hulamis, Mite, Mitkele) iberlebte und machte sich um
die Veroffentlichung des literarischen Nachlasses ihres Vaters ver-
dient.

Ane Kleine und Nora Hahn
Trier, September 2005




Am Anfang war das Bild — der Texteinstieg bei Alter Kacyzne
Ane Kleine

War Alter Sholem Kacyzne der Schriftsteller, der seinen Lebens-
unterhalt als Fotograf, Besitzer eines Fotoateliers und eines einst
mehrere tausend Bilder umfassenden Archivs bestritt, oder war et
der Fotograf, der Gedichte, Theatersticke, Kurzgeschichten, eine
Novelle, Filmskripte, Aufsitze zu Kultur und Gesellschaft, Reise-
berichte, einen 800-seitigen Roman, Kolumnen, Kritiken und vie-

les mehr schrieb?

Es wird zwar berichtet, Kacyzne wollte weit lieber als Schrift-
steller, denn als Fotograf wahtrgenommen werden,' und auch die
Darstellung im /leksikon fun der nayer yidisher literatur, stellt uns primir
den Literaten mit Kamera in der Hand vor.” Allerdings sind diese
Bemerkungen auch realistisch zu entschirfen, denn a) was hitte er
— der seinen spiteren Biografen zufolge auch stets um Gunst und
Anerkennung der jiddischen Schriftstellerszene bemiiht war’ — den
Singers, einem Yeshue Perle, Perets Markish u.a. sonst erzihlen
sollen? Und b) gehorte in den 20er und 30er Jahren des 20. Jahr-
hunderts auch noch ein stabiles Selbstbewusstsein dazu, Fotografie
als Kunst(-Form) anzuerkennen oder gar als der Literatur gleich-
wertig zu wiirdigen. Wenn ich also gleich zu Beginn fir ein
Sowohl-als-auch plidiere, so bleibt dennoch die Frage: Hat die
Fotografie das literarische Schaffen Kacyznes beeinflusst?

Um dies zu entscheiden ist zunichst zu kliren, welchen FEinfluss
die Fotografie auf die Literatur Uberhaupt haben kann. Hierbei
stutze ich mich auf die Vorarbeiten v. a. von Rolf H. Krauss.*

Flir die Malerei gilt das ,,weithin akzeptiette Szenario [...]: zunichst
laufen die Ambitionen in Maletei und Photographie parallel. Die
Malerei bemiiht sich auf weite Strecken, es der Konkurrenz gleich-
zutun, indem sie Wirklichkeit so genau als moglich abbildet. Frith-
estens mit dem Impressionismus vetsucht sie jedoch, sich von der
Photographie abzusetzen. Diese Entwicklung findet thren Héhe-
punkt [...] [in den] historischen Avantgarden in den beiden ersten
Jahrzehnten des zwanzigsten Jahrhunderts, die sich von allem dis-
tanzieren, was bisher den Kanon der bildenden Kunst ausgemacht
hat.* (Krauss, S. 10).

Krauss schlagt nun fiir die Literatur ein vergleichbares Szenario
vor: ,,von der echer subjektiv und bekennerhaft orientierten Litera-
tur des Biedermeier und des Vormirz setzt sich (unter dem Ein-
fluss der Photographie?) die mehr objektivierende und beschrei-
bende des biirgerlichen Realismus und des Naturalismus ab.
(Kraus, S. 10)

Mit anderen Worten: zunachst versucht die Literatur — so wie die

Malerei — mit der Fotografie mitzuhalten, indem sie bestrebt ist die




Wirklichkeit geauso exakt abzubilden.” Dann entsteht jedoch eine
bewusste Gegenbewegung: Nach der ,,objektive[n], detailreiche[n],
unbestechliche[n] Wiedergabe von Wirklichkeit”, wie sie die Pho-
tographie vorgibt, entzieht sich ,spitestens mit dem Aufkommen
des Expressionismus [..] die Literatur dann dem Einfluss der
Photographie wieder (Kraus, S. 10)

Wie am Beispiel von Kacyznes Texten zu zeigen sein wird, muss
schlieBlich noch ein dritter, bei Krauss nicht explizit ange-
sprochener Aspekt zur Feststellung einer Einflussnahme der
Fotografie auf die Literatur erwihnt werden: Die optisch-tech-
nischen Fortschritte, die mechanische Reproduzierbarkeit von
Bildern und die Spontaneitit der Darstellung dringen bis in die
Sprache der Literatur vor, und sind an der Wort-, Themen- und

Metaphernwahl erkennbar.

Fir die konkrete Analyse an Alter Kacyznes literarischem Schaffen
habe ich die Textemstiegssequenzen der folgenden Werke unter-
sucht:

- Die Prosasticke kranke perl, a vinter-mayse (Wintererzih-
lung) und ox oyg aus den arabeskn,

- Die Einstiegspassage, d.h. den Beginn des ersten Kapitels
alt-shtot, aus dem 800 Seiten starken Roman shiarke un
shvakhe und

- Regieanweisungen zu Beginn verschiedener Aufziige aus

dem historischen Drama Shvartsbard.
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Die Ausgangsfrage der Analyse lautete: hat der Fotograf Kacyzne

beim Verfassen dieser Werke mit am Schreibtisch gesessen?

Das histotische Drama Shvartsbard war eine Auftragsarbeit fir den
Schauspieler Alexander Granach (1890-1945)° und als Biihnen-
stick konzipiert, dem die historischen Ereignisse den Rahmen

vorgaben.

Schon der Untertitel muss unser Interesse wecken: siufetisher
reportazh in dray aktn un ibn bilder. Wo ,Reportage” und ,,Bilder”
zusammentreffen ist die Assoziation zur Photoberichterstattung
nicht weit — zumal Shvartsbard erstmals in den Jahren 1938 bis 1939
in Fortsetzungen fragmentarisch in der zweiwochentlich
erscheinenden Zeitschrift mayn redndiker film abgedruckt wurde,
deren Herausgeber und schreibender Mitarbeiter Alter Kacyzne

selbst wat.

Das Stiick beginnt folgendermal3en:

ershter akt.

dos ershte bild.

oyf der bine (Bihne) fun a Moskver periferye-teater (Provinztheater),
nokh a miting Meeting) in februar 1917. Piotr un Ivan, tsvey bine-
arbeter, in bloye bluzes, makbn ordenung, tsenemen di fartsirungen fun
dem miting: royte fener, di bilder fun Marks Marx) un Engels, transpa-
rentn mit logungen. fun binter di transparentn bavayt ikh (zeigt sich)
a hintergrunt in gele-bloye pasn (blau-gelbe Stirche) mitn ukraynishn
draytson als ornament un mit an oyfshrift: ,,haydamaki®. vaytiekh binter
der bine — an nkraynishe khor-repetitsye (Chorprobe).




Vor unserem inneren Auge entsteht ein sehr detailliertes Bild des
Settings. Das ist einerseits ganz typisch fiir das naturalistische
Drama,’ in dem die Kinstler auf soziale Probleme im ausgehenden
19. Jahrhundert reagierten.” Aber sie reagieren auch auf das natut-
wissenschaftliche Exaktheits-Ideal der Zeit, bei dem u. a. die Foto-
grafie eine wesentliche Rolle spielt. Strukturell kennzeichnend sind
in jener Literatur u.a. die ausfithrlichen Bihnenanweisungen, de-
nen wir in Kacyznes Shvartsbard nun also begegnen. Das beinhaltet
eine flichendeckende Genauigkeit, sogar bis in den Hintergrund:
nicht das menschliche Auge bestimmt durch Fokussierung einen
Bereich der Szene, den es scharf stellt, nicht der interpretierende
Maler trifft hier die Auswahl der Kernszenen. Es ist die ,,seelenlo-
se” Maschine Fotoapparat, die einfach alles auf die Platte bannt,
sogar den Chor im Hintergrund. Denn bezeichnenderweise lautet
es nicht etwa: ,,von irgendwo hort man einen ukrainischen Chor

.. . . ()
was ebenso moglich gewesen wire.

Bemerkenswert sind auch die Farben in der Bihnenanweisung,
schlieBlich sprechen wir von der Zeit der Schwarz-weil3-
Fotografie. Bei Kacyzne heillt es aber: blaue Blusen, rote Fahnen
und blaugelbe Striche an der Wand. Das tut dem fotografischen
Charakter keinen Abbruch. Auch beim Betrachten einer schwarz-
weillen Fotografie, wissen wir, dass Arbeitskleidung — wie der
sprichwortliche ,,Blaumann® — blau ist, Fahnen, die Marx und En-
gels umringen, tunlichst rot zu sein haben und die ukrainischen
Nationalfarben gelb und blau sind. Tatsichlich werden nur die

Farben genannt, die sich auf dem Schwarzweilfoto intuitiv er-

schlieBen, nicht jedoch die Farben der Tische und Stithle usw., die
sich einer Generalisierung entziehen und auf einem Schwarzweil3-
foto nicht erschlossen werden konnen. Uniibersehbare nihe zur
Fotografie verraten schliellich die zwei Bilder im Bild: Marx und

Engels hingen in diesem ershten bild des Dramas an der Wand.

tsveyter akt — dos ershte bild

a klegyne zeygermakheray (Uhrmacher-Werkstatt) mit a shoyfenster
Lsu der gas. Shvartsbard itst mit a lupe oyfn oyg un poret ikh (plagt
sich) baym varshtat ibern geverk (Uhrwerk) fun a zeyger/ (Taschen-
uhr) ... (S. 65)

Wir blicken durch das Schau-Fenster einer Werkstatt auf die Stra-
Be hinaus. Und auch Shvartsbard schaut ganz genau hin — mit einer
Lupe vor dem Auge! Einige optische Mittel sind hier vertreten,
und die fotografische Wahrnehmung offenbart sich hier deutlich
im Wortfeld. Einige der genannten Details sind fur die Bihne so-
gar viel zu klein, nicht jedoch fiir ein Foto (Lupe, Uhrwetk, Ta-
schenuhr). Das Fenster begegnet uns bereits in der nichsten Biih-

nenanweisung wiedet:

sveyter akt [...] — dos drite bild

a shmole tise-kamer (Gefangniszelle), a betl, a benkl, a tish mit bik-
her. in farkratevetn (vergitterten) femster — pasn (Strahlen) zun.
Shvarisbard in geshtrayfie tfise-kleyder (Gefingniskleider) [...]. oyfn
tish — an ofn bukh, a kavetepl, a shtikl broyt. in der farshlosener tir efnt
kb a fensterl. es kukt arayn der koridor-vekhier.

Eine Momentaufnahme: ein halb geéffnetes Fenster, darin einge-
rahmt ist das Gesicht des Flurwichters. Das Licht fallt in Strahlen

durch ein zweites Fenster und beleuchtet das offene Buch auf dem
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Tisch, sogar das Stiickchen Brot. Wieder ein Foto, das hier sprach-
lich vor uns liegt. Ein letztes Beispiel aus dem historischen Drama

soll die Reihe ,,fotografischer” Bihnenanweisungen abschlieBen:

driter akt — dos ershte bild

tn paley de hustis (Justizpalast). fun der tif oyf a podyum — dos presi-
dyum fun gerifeht. rekbts fun tsushoyer — oykb oyf a podyum — Shvarts-
bard oyf der bashuldikungs-bank tsvishn tsvey politsyantn (Polizisten).
[-..] links fun tsushoyer: oyf a podium di lozhe (Loge) fun prokuror. [...]
bintern prezidyum un hekber nokh far im itsn in a reye di geshvoyrene
rikhter. noent fun der stsene oyfn tsushoyer-zal, fun der zayt, oykh oyf a
podyum i ayngeordnt (befindet sich) der prese-tish.

Ohne Zweifel gibt es sparsamere Regieanweisungen (z.B. ein
Tisch, ein Stuhl, daneben zwei Mianner in Arbeitskleidung® o.4.).
In Shvartsbard komponiert Kacyzne jedoch jedes Bild mit allen
Einzelheiten: er legt sich fest auf links und rechts (statt ,,auf der

<

einen Seite ...“ und ,,daneben ...) auf oben, hinter, neben usw. und

gibt so die exakte Position jedes Gegenstandes und jeder Person in

einem Koordinatensystem an.

Gehen wir Gber zu dem Roman shiarke un shvakbe, den Noyekh

Gris wie folgt zusammenfasst:

der roman ,,shtarke un shvakhe oyf knape 800 zaytn i a breyter layvnt
(Letnwand) fun yidishn leben in Poyln beys (wibrend) der ershter velt-
milkhome (Weltkrieg). [...] haynt, fuftsik yor nokbn dershaynen fun
bukh leyent er sikh vi an aktueler shpanendiker roman. [...] oyff der

kanve (Leinwand) fun tsayt hot er oysgehofin (verwebt) eybike problemen,
vayl er hot arayngekukt 1if in di mentshlekbe neshomes (Seelen) un gehat

ofene oyon oyf historishe protsesn. di galerve tipn i3 a raykbe. yeder eyner
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Jun di por tsendliker personazhbn i3 a velt far zikh [...] Noyekh Gris,
vgl. FN 6, S. 13f))

,Leinwand, hineinsehen, Galerie, offene Augen® — all das klingt
fast wie eine Finfihrung in die Ausstellung oder den Bildbande
POYLN." Der Roman selbst wird wie ein Bild beschrieben. Und
doch ist die Rede von Literatur — von Kacyznes Roman shtarke un

shvakhe, der mit den folgenden Worten beginnt:

alt-shtot

amol iz do geven dos harts fun Varshe — ot der labirint shmolinke
(schmale) geslekh tsvishn hoykbe, groe moyern. itst is dos an opgelegn
ott, a farisaytiker onvuks (Wucherung) oyfn guf (Leib) fun der haynt-
veltiker shiot, vu dos blut flist andersh un vu andersh shlogt der doyfek

(Puls).

Was wir hier zu lesen bekommen ist keine typisch fotografische
Szenenbeschreibung. Aber etwas anderes — im wahrsten Sinne des
Wortes — dem Bild Nahestehendes: das Zitat klingt wie die Bildun-
terschrift fiir ein Foto. Die Bildunterschriften fiir die jiddischspra-
chige New Yorker Tageszeitung forverts, in deren Auftrag Kacyzne
seit 1921 Fotos aus der alten Heimat anfertigte, klangen ahnlich;
gerne hitte er seine Bilder auch ausfithrlicher kommentiert."
Wenn wir uns nun den Prosastiicken &ranke perl, a vinter-mayse
(Wintererzahlung) und oz ¢yg aus den arabeskn zuwenden, so wer-
den wir sehen, dass Kacyzne 1n sbtarke un shvakbe emnen Mittelweg
zwischen fotografischem und nicht-fotografischem Schreiben
wihlte.




Mit Erstdruck in Warschau, 1922, gehéren die im Folgenden zu
analysierenden Texte zu den frithen Werken Kacyznes. Und sie

klingen auch anders in Bezug auf unsere Fragestellung!

kranke per/ beginnt mit den Worten:

a shvartser lfepikh i3 geven farshpreyt (ausgebreitet) in der malkes
(Konigin) gesselt (Zelt) un 3ayn goldn geshtik — di zun (Sonne) un
der oyerhon, di zun un der oyerhon. oyfn tepikh, oyfn zaydenem bettsayg
gebet (auf seidenes Bettzeug gebettet), 75 di malke gezesn, di malke-
Shvo (Konigin von Saba) dertsornt un geergert.

Jun ir blaser hant oyf der kni iz, onmekbtik aropgehangen a bunt perl biz
Lsum 0ym fun ir Rlgyd un oyfu shvarts-goldikn tepikh hobn di geklibene
perl un di blase finger fun ire antplekte fis 3ikh gevet (miteinander ge-
wettet): ver iz eydeler (edler)? tsarter?

Einerseits erkennt man durchaus die Liebe zum Detail: Die golde-
ne Stickerei auf den schwarzen Teppich, die Sonne und einen Au-
erhahn abbildend. Die genannten Motive auf dem Teppich er-
scheinen offenbar mehrfach — zumindest legt die iterative
Formulierung dies nahe — doch die konkrete Ausgestaltung des
Bildes bleibt der Phantasie des Publikums tberlassen: ist die
Stickerei ein Ornament, in dem Sonne und Auerhahn den
gesamten Teppich umsidumen oder eine groBflichige Doppelung
des Motivs? Sehen und interpretieren sind bei so einer Schilderung
unterennbar miteinander verbunden. Hier kann sich jeder Leser
sein eigenes ,,Foto vom Reich der melancholischen malke-Shvo
machen. Im Gegensatz dazu bemiiht sich die Fotogtafie (und die
fotografische Beschreibung) das Subjektive zuriickzudringen und
keine Interpretation der Wirklichkeit vorzugeben.

Ahnlich in dem Prosastiick @ vnter-mayse (Wintererzihlung):

ther di farshneyte felder hot sikh a suniker shmeykhl (Licheln)
tseshpritst mit blasn gold; ertervayz (stellenweise), in di flakhe toln
(Talet) un bay di aynzame hayzlekh (Hauschen) in feld, bay di hayz-
lekh mit di pukhike (flaumige) hit (Hute) iber di oyern, is der
shmeykbl farshleyert mit bloye durkhzikhtike shotns. dos noente (nahe)
shietele mit di tsvey shmole kloystershpitsn (Kirchtirmen), v mit tsvey
oyfgehoybene (erhobenen) hent, hot 3ikh tseshpilt oyfn zunikn bergl mit
a yontecdiker (feiertiglicher) farbikayt — dort ig haynt a yormark.

Konnen verschneite Felder, flache Taler, alleinstehende Hiitten
und Kirchtiirme noch ohne weiteres Bestandteile eines idyllischen
Fotos sein, so hapert es mit der physikalischen Abbildbarkeit eines
sonnig-blaudunstigen Lichelns, der von flauschigen Huten ge-
warmten Ohren der Hiuser und des farbenfroh spielenden shrer/s
am Hang. Zwar sind alle Elemente wirklich im Sinne der Erzahl-
wirklichkeit, die Sprache der Beschreibung geht jedoch iber die
exakte Wiedergabe jener Wirklichkeit hinaus. Es entsteht eine idea-
lisierte Wirklichkeit, in der nicht das Gegenstindliche selbst wich-
tig ist sondern der Rahmen, innerhalb dessen sich das Handlungs-

geschehen entwickelt.

Kacyzne kommt in seinem Capriccio o7 gyg sogar nahezu ohne
jegliche Landschafts- und Umgebungsbeschreibung aus. Héren
wir in den Anfang hinein!

on 08
swvemes gf (Korper) iz es?““— , mayner, bruder!*— ,,bist shoyn vakh?

— ikh bin shoyn oysgeshlofn. “— ,, fun vos hostu gekholemt (getrdiumt),
bruder?* — , fun der varemer 3un (Sonne). “— ,beemes (wirklich) 2 —
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WRbhob 21 dertapt (ertastet) mut mayne oygnbeytlekh (,,Augen-
haut®). “ — ,.un vos far an oysgen hot 2% — ,varem, vi unter mayn
pakbyve (Achselhohle). “— ,un ikh hob in kholem (Traum) mayn ka-
le (Braut) gegen.* — ,beemes (witklich)?“ — | gezen i mit di oygn-
heytlekh. “— ,un vi iz ir oyszen?“— ,glat, vi der mokh (Moos) bay mir
Isukopns, trunk, vi di shteyner vayt fun ump (Sumpf). “...

In emnem Land der Blinden, wie es in der Erzihlung konstruiert
wird,"? erstaunt es nicht, dass der Autor bei der Vermittlung ganz
auf haptische und akustische Wahrnehmung setzt. So vollzieht
sich das ,,Sehen® der Sonne und der Braut tber taktile Reize auf
den ogygnbeytlekh. Der streng dialogische Aufbau zieht sich durch
den Text, in dem nur einige wenige kommentierende Passagen zu
finden sind. Den Fortschritt der Handlung kénnen wir ausschlieB3-
lich tber die Gesprichssequenzen der Hauptpersonen nachvoll-

zichen.

Dieses letzte Beispiel zeigt uns, dass Alter Kacyzne tatsichlich
beides war: Fotograf und Schriftsteller. Und wedet war det Foto-
graf dem Schriftsteller noch der Schriftsteller dem Fotografen Un-
tertan. Dort wo Kacyzne sich als Autor im Einklang mit Natura-
lismus und Realismus seiner Zeit der Technik des fotografischen
Schreibens bedient, wihlt er formell und inhaltlich eine detailrei-
che Sprache mit lexikalischen Anlethen bei der Optik. Doch eben-
so souveran formuliert Alter Kacyzne Texte, ohne jegliche Beriih-
rungspunkte zur Lichtbildkunst, in denen er mit (anderen) innova-

tiven Formen der Literatur experimentiett.
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So sinngemil in: POYLN. Jewish Life in the Old Country. Alter Kacyzne.
Ed. by Matek Web. Published in conjunction with YIVO Institute for Jewish
Research, and with the help of Sulamita Kacyzne-Reale. New York:
Metropolitan, Henry Bolt 1999. S. xviii (vgl. Katalognummer 13a).

leksikon fun der nayer yidisher literatur. akbter band. aroysgegebn fun alveltlekhn yidishn
katltur-kongres. New York 1981, s. v. Katsigne, Alter. Sp. 117-119.

So war Kacyznes Sommerhaus in Swider (bei Warschau) zwar als Kiinstler-
treff bekannt, bei dem sich die berihmte Khalyastre traf; in ihre Reihen
nahmen die Literaten thren Gonner aber nicht auf.

Rolf H. Kraus: Photographie und Literatur. Zur photographischen Wahr-
nehmung in der deutschsprachigen Literatur des neunzehnten Jahthunderts.
Stuttgart: Hatje Cantz 2000.

Rolf H. Kraus, vgl. Anm. 4, weist in diesem Zusammenhang darauf hin,
,»dass Photographie und literarischer Realismus ungefihr zeitgleich auftreten®
8. 11).

Noyekh Gris berichtet in seiner Einleitung zu A. Kacyznes Shvartsbard, S. 19£.
(Noyekh Gris: Alter Katsigne. In: Shvartsbard. sintetisher reportagh in dray akin un
ibn bilder. Paris 1980, S. 7-21; vgl. Katalognummer 10), wie A. Granach sich
an Nokhem Maysel wendet, mit der Bitte, thm aus dem Prozess gegen Sho-
lem Shvartsbard, der nach den blutigen Pogtomen von 1919 in der Ukraine
den Anfithrer Petluria totete, ein Theaterstiick auf den Leib zu schneidern;
Maysel verweist Granach daraufhin an Kacyzne. Das Stiick erschien frag-
mentazisch in mayn redndiker film (vgl. Katalognummer 2) in Fortsetzung tiber
die Jahre 1938-1939; Als Buch herausgegeben wurde es jedoch etstmals
1980 in Patis (vgl. Katalog-Nt. 10), nachdem es ein Jaht zuvor in Frankreich
als Horspiel gesendet wurde.

Diese literarische Strémung im Ubergang vom 19. ins 20. Jahrhundert, die
die moglichst exakte Wiedergabe der Witklichkeit zum isthetischen Pro-
gramm erklirte, hatte thre Vorreiter u. a. mit Lew Nikolajewitsch Tolstoi und
Fjodor Dostojewski, zwei Autoren, die Kacyzne ohne Zweifel rezipierte.

Prominenter Vertreter ist dabei sicherlich Gerhard Hauptmann mit seinem
prototypischen naturalistischen Drama »Die Weber« (1892), bei dem die
Darstellung des Elends der ausgebeuteten Schicht und die detailgetreue Mi-
Lieuschilderung strukturell kennzeichnend sind.
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Genau das passiert auch im Eingangstext zu zweiten Bild, als der Chor akus-
tisch in Brinnerung gerufen wird: es hert sikh der haydamatkn-khor, vos in ershin
bild. itst klingt er vayt un droendik ... (S. 39).

Ebenso soll untet den Dramen Kacyznes das Stiick iz &riggs (in der Krise),
komedye oyb nisht keyn fars, entstanden vor 1937, ein besonders getreues Abbild
des jiidisch-polnischen Kleinbiirgertums sein: dZ drame shildert dos keben fun yi-
dish-poylishn kleynbirgertum. Katsizne hot gevolt aroysbrengen dos tif-tragishe vi oykh dos
komishe un lekherlekhe (Noyekh Gris, vgl. Anm. 5, S. 16). Leider ist das Drama
nicht erhalten geblieben.

,,While [Kacyzne] took much pride in his photographic work [...] his true
goal was to write for the [Forverts]. He would send Cahan one idea after an-
other suggesting ways to use him as a writer and a photographer: I propose
you introduce something new in the Forverts, a column [...] that would in-
clude impressions about people, places, and events photographed by the pa-
per. I think your readers who see Kacyzne’s pictures in the Sunday edition
would also be interested to read Kacyzne’s thoughts about his subjects. It
would make my work less mechanical” (Zitiert nach Marek Web, vgl. Anm.
1, S. xviif). Der Stil der Bildunterschriften ist im Bildband POYLN (vgl.
Anm. 1) nachgeahmt, wie man aus einem Abgleich mit der dott auf Seite xvi
abgebildeten forveris-Seite vom 24. Mai 1925 schlieflen kann.

Zu diesem Prosastiick siehe auch das Essay von Kathrin Sohn in diesem
Katalog.
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nisht mekbanischer tbersetsung: tsvey mentshn viln ikh klign (mental
anstrengen) Zsu gefinen  gemug plats oyf eyn  sdom-betl [vgl.
Procrustesbett] gevis muz do forkumen a gerangl. gevis muzn beyde
tsdodim (Seiten) geshedik? vern. (Katsizne, 1937, S. 15)
Hier sollen nun einige Mittel vorgestellt werden, die Kacyzne in
seiner Ubersetzung anwendet und die sich auch von Puschkins

Originalfassung der Gedichte unterscheiden.

Eine der wichtigsten Aufgaben Kacyznes in den Puschkin-Uber-
setzungen besteht in der Einhaltung von Metrik und Reim. An-
scheinend richtete Kacyzne seine gesamte Aufmerksamkeit auf die
Reimstruktur. Doch 1m Gegensatz zur Vorlzlge5 beniitzt Kacyzne
sehr hiufig unreine Reime, die hier im einzelnen nicht aufgefiihrt
werden konnen. Puschkins Metrik hielt Kacyzne im allgemeinen
genau ein, machte allerdings eine Ausnahme bei den Leerstellen.
Puschkin tendiert gelegentlich dazu, Teile des Verses auszulassen
und den Rest durch Punkte zu ersetzen. Laut Shaw (1993, S. 72)
unterscheidet Puschkin zwischen drei Punkten, die eng zusam-
menstehen, und Punkten, die gespreizt iber den restlichen Vers
verteilt sind. Wahrend die drei Punkte dazu dienen, die Spannung
des Gedichts zu erhdhen, erlauben die gespreizten Punkte dem Le-
ser, den Vers allein zu beenden, d.h. zu improvisieren und sich
selbst ein Bild der weiteren Handlung zu machen. In den von
Kacyzne ausgewahlten Gedichten begegnen wir diesem Phinomen
in dem Gedicht dem lebns vogn (IT). Dott beschreibt Puschkin, wie
Pferde eingespannt werden, um uber die Felder zu fahren. Alles
wird vorbereitet, der Kutscher ruft so (hi/los!). Man wartet fast
darauf, dass die Pferde anziehen und loslaufen. Aber bei Puschkin
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findet man stattdessen nur die gespreizten Punkte, so dass wit
eigentlich eine Unterbrechung im Reimschema feststellen miissen.
Hier heiBt es also:’ ,Und rufen aus: ,Fahr los! Schlag drein!*
(wortl: ,Wir rufen: HG! .9 (II/2). Kacyzne dagegen vervoll-
standigt den Vers. Der Moment der Spannung, die unausge-
sprochene Stelle des Gedichts, bei der es sich um ein Schimpfwort
handelt, wird vom Ubersetzer exakt beschrieben: far-fri — mir nemen
Zikh tsuzamen | un shrayen mit gantsn koyekh (Kraft): /hey, vyo! a ruekh
(Geist) in dayn taten (Vater)! / trayb on di ferd! 0/ geyn a roykh
(Rauch).

Fir Kacyznes Vervollstindigung des Puschkin-Verses etgeben
sich drei Erklirungsmoglichkeiten:

1) Analogie: Méglicherweise hat Kacyzne die dritte Strophe des
Gedichts als Vorbild fiir die zweite ibernommen. Dort wiederholt
Puschkin die selbe Struktur: ,,Und rufen: ,Vorsicht, altes Haus!“
(wortl.: ,\Wir rufen: ,,Sachter, Dummkopfl*“ (II/3), was Kacyzne
folgendermafBen Ubersetzt: oy, furman-tipesh (Dummkopf), for
pameylekh (langsam) / du kerst dokh shir dem vogn nm! Wahrscheinlich
war die einheitliche Struktur des Gedichts Kacyzne wichtiger als
ein unvollstindiger Reim, und ein zusitzlicher halber Vers ge-
stattete ihm einen groBeren Freiraum in der Ubersetzung. Auch er-

leichtert natiirlich eine metrisch intakte Zeile die Rezeption.

2) Ubetnahme aus dem Russischen: Vermutlich hitte Kacyzne mit
seinen Russischkenntnissen das Reimpaar slomar’ — ... selbst et-
schlieBen kénnen. Er entschied sich jedoch dafir, dieses drastische

Schimpfwort durch ein eher neutrales, gingigeres zu ersetzen.




3) Russische Editionen: AuBlerdem hingen alle Erklirungsméog-
lichkeiten letztendlich von der Frage ab, welche russische Ausgabe
von Puschkins Gedichten Kaczyne als Votlage fiir seine Uberset-
zung diente. In der ersten russischen Ausgabe von dew lebns vogn
(1823) lieB Puschkin den Vers wegen dieses Schimpfwortes, dass
nicht druckbar war, unvollendet. Stattdessen zog et es vor, den
Vers mit Punkten zu beenden, die in etwa auch die Lange des feh-
lenden Stiicks andeuten.” Um jedoch eine vollstindige Vetsion fiir
eine Ausgabe von Puschkins Ausgewihlten Werken drucken zu
kénnen, uberarbeitete der russische Dichter Vjazemskij im Jahre
1826 diese Passage aus Telkga Zizmi. Puschkin selbst bevorzugte
allerdings die urspriingliche Fassung des Gedichts, und eine zweite
Ausgabe der Werke (1829) kehrte wieder zu den gespreizten Punk-
ten zurick (Shaw, 1993, S. 692).

Wenden wir uns nun dem /id funem kriger Aleg zu und dort v.a.

Kacyznes Archaisierungstendenzen.

Puschkins Ballade Pesn’ o vesiern Olege (111) basiert auf einem Bericht
in der altrussischen Nestor-Chronik (Povest’ vremennyx lef) aus dem
12. Jahrhundert®. Er beschreibt den tragischen Tod des Kiewer
Firsten Oleg im Jahre 912. Fin Zauberer prophezeite dem
Fursten, dass er duch sein Lieblingspferd sterben werde. Nach
vielen Jahren erkundigt sich Oleg nach seinem Pferd und erfihrt,
dass es schon vor langer Zeit gestorben sei. Er will daraufhin die
Gebeine seines Pferdes noch einmal sehen. Als er aber auf den
Pferdeschidel tritt, kriecht eine Giftschlange aus dem Schidel

hervor und totet thn mit einem Biss. ’

Zunichst kénnen wir festhalten, dass im Gegensatz zu seinen an-
deren Puschkin-Ubersetzungen Kacyzne hier die slawische Kom-
ponente vollig meidet. Slawismen und Turkismen, die auch im
Jiddischen gebriuchlich sind, wie z. B. kindzhal (,Dolch?), kurgan
(;Hugel"), sind hier nicht zu finden. Derartige Ausdriicke hitten
eigentlich gut gepasst, um die Atmosphire der Ballade, die Ausein-
andersetzung mit den Chasaren, besser wiederzugeben. Selbst all-
tagliche Begriffe aus der slawischen Komponente fehlen in dem /4
Junem kriger Aleg. Offenbar versucht Kacyzne einen archaischen Stil
zu schaffen, der sich auf eine Zeitstufe des Jiddischen bezieht, be-
vor Jiddisch mit den slawischen Sprachen in engeren Kontakt
kam. Dasselbe Stilmittel finden wir auch in Opatoshus a fog iz
Regnsburg", das ebenfalls im Mittelalter spielt.

In Verbindung mit dem /d funem kriger Alg muss auch beriick-
sichtigt werden, wie kulturgebundene Begriffe von der Ursprungs-
sprache in die Zielsprache ubersetzt werden konnen. War es
Kacyzne moglich, entsprechende Ubersetzungséquivalente zu fin-
den, die entweder die passendste kulturelle Parallele (Nida,'"" S. 67)
oder einen ungefihren kulturellen Kontext (Nida, 1975, S. 67)
wiedergeben? Die Aufgabe des Ubersetzers besteht auch darin, zu
vermeiden, dass derartige kulturelle Begriffe ihren kulturellen oder
sozialen Charakter'” verlieren. Wie wurde in diesem Fall ein alt-
russischer Kontext tiber Puschkin dem modernen jiddischen Leser
vermittelt? Dies ist umso wichtiget, wenn der Leser nicht mit der

altrussischen Geschichte und Literatur vertraut ist.
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In Bezug auf Eigennamen konnte sich Kacyzne nicht unbedingt
darauf verlassen, dass diese dem jiddischen Leser bekannt sind. So
musste er entweder eine genauere Erklarung in seme ﬁbersetzung
mtegrieren oder die Namen weglassen. Schon allein beim Titel des
Gedichts setzt Kacyzne anscheinend eine gewisse Unkenntnis des
jiddischen Lesers mit der Person des IKiever Firsten Oleg voraus.
Puschkins Ballade tragt den Titel Lied diber den weisen Oleg. Ex gibt
somit keine direkte Auskunft iiber die Person Olegs, es sei denn,
man ist in der altrussischen (Literatur-)Geschichte bewandert.
Kacyzne sah sich dagegen gezwungen, den Titel zu dndern und zu

spezifizieren.

Dies 1st ebenso der Fall in der ersten Strophe, in der Kacyzne die
Rolle der Chasaren niher erklaren muss. Puschkin bezeichnet sie
als Ungldubige: ,Die Mannen Olegs sind geriistet zumal, / den
Trotz der Chasaren zu brechen® (wortlich: ,... gegen die ungliu-

bigen hasaren zu kimpfen. (I1I/1)

Diese Bezeichnung der Chasaren gibt natitlich keinen Sinn, wenn
man die zum Judentum iibergetretenen Chasaren als Unglaubige
bezeichnet. Kacyzne 16st dieses Dilemma, indem er den ent-
sprechenden Vers mit 47 sonim (Feinde) — di kuzrim (Chasaren)

tbersetzt, und somit deren Beziehung zu Oleg klirt.

Ein weiterer Fall, in dem erklirende Zugaben nétig sind, findet
sich am Ende der Ballade. Dott wird das Totenmahl beschrieben,
an dem das Fiirstenpaar Igor und Olga teilnehmen. Bei Puschkin
heilt es wortlich: ,Der First Igor und Olga sitzen auf dem Hiugel*
(IT1/17); bei Neustadt heiBt es: ,First Igor mit Olga den Toten
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preist’. Kacyzne fligte noch ein erliuterndes Adjektiv hinzu, um
diese beiden Petsonen fiir den Leser niher einzuordnen, und et

Ubersetzt: faryosemter (verwaister) Olga un ILgor.

Die Ballade spielt vor der Christianisierung Russlands. Beziige
zum Heidentum der Slawen sind daher bei Puschkin, ebenso wie
in der Nestor-Chronik zu finden. Kacyzne dagegen hat so gut wie
samtliche Andeutungen auf heidnische Konzepte eliminiert. Es
war wahrscheinlich unpassend, den tragischen Helden dieser Bal-
lade mit Go6tzendienst in Verbindung zu bringen. Daher sind in
Kacyznes Ubersetzung derartige Bezeichnungen weitestgehend
neutralisiert. Puschkin schildert die Begegnung Olegs mit dem
Zauberer folgendermaflen: ,Da sicht aus des Waldes nichtigem
Hortt / der Furst einen Seher schreiten — / gehorsam allein seines
Gottes Wort" (wortlich: ,Aus dem dunklen Wald hetaus kommt
ihm entgegen / der eifrige Zauberer / ein alter Diener des einzigen
Perun®) (II1/2)

Kacyzne vermeidet den Namen Peruns, des slawischen Gottes des
Himmels und des Regens ganzlich. Stattdessen verwandelt er den
Gotzendiener in einen alten Weisen: Zw zm fun gedikhtn un fintstern

vald [ dan kumt a mekhashef antkegn, | balodn mit visn, in yorn shoyn ait.

Selbst wenn kein Géttername fillt, sondern der Polytheismus nur
angesprochen wird, nimmt Kacyzne Anderungen in seiner Uber-
setzung vor. So spricht Oleg den Zauberer bei Puschkin mit fol-
genden Worten an: ,O Liebling der Gotter, sprich — ist dir
bewusst ...° (wortlich: ,Sag mir, Zauberer, Liebling der Gotter”)




(I11/2). Kacyzne relativiert dies dagegen und lisst Oleg sagen: o,
0g mir, du kener fun getlekhe reyd.

Die vierte Strophe dndert Kacyzne zugunsten von mehr Einheit-
lichkeit, Puschkins ,himmlisch® wird zu getlekh (111/4): ,Frei spricht
seine Zunge und wahrheitsvoll, / was die Gotter ihm gnadig ge-
wihren® (wortlich: ,Aufrichtig und frei ist ihre prophetische Spra-
che / und mit dem himmlischen Willen befreundet?) heit daher
bei Kacyzne: mayn oyg i der zeung fun vorbayt getray, | der getlekher
makht tsu fardanken.

Nur in einem Fall benutzt Kacyzne die Pluralform von Gott, wih-
rend Puschkin einen sehr unbestimmten Begriff gebraucht, in
I1I/6: Nie quillt aus dem Panzer dein tapferes Blut — / Du stehst
in unsichtbarer, michtiger Hut (wortlich: ,ein unsichtbarer
Beschiitzer) Ubersetzt Kacyzne: dayn mekbtiker pantser fun vundn hit
op; | un geter farbitn, bashitsn dayn kap.

Als Oleg zu den Gebeinen seines Lieblingspferdes spricht, erinnert
er in seiner Rede auch an den Brauch, das Pferd seines toten Be-
sitzers zu toten und mit ihm zu begraben. Puschkin spielt mit den
Bildern und deutet dieses Ritual nur an: ,Den Ful3 auf dem Schi-
del, mit triitbem Ton / spricht Oleg: ,,.So sehn wir uns wieder! Tot
bist du, ich lebe — doch balde schon / verwesen im Grab meine
Glieder: — Nicht dich wird das Beil dann dem Tode weihn, / nicht
du trinkst mit dampfendem Blut mein Gebein!“* (wortlich: ,Der
First tritt auf den Schidel des Pferdes / und murmelt: ,,Schlaf,
einziger Freund! / Dein alter Herr hat dich iiberlebt; bei dem
Mahl, das jetzt nicht mehr so weit ist, / wirst Du nicht mit Blut

das Gras rot farben / und das warme Blut wird meinen Staub
nicht trinken) (IIL/15). Kacyzne Ubersetzt diese Passage wesent-
lich konkreter und drastischer:

Aleg hot batrotn dem sharbn (Schidel) fun ferd, | gezogt mit a ziftst
(Seufzer) mit a shvern: | shlof ruik, mayn alter! nisht dir iz bashert /
mayn khaver (Kamerad) fun ptire Begrabnis) fsu vern. [ nisht dikh
vet di hak in der sho (Stunde) fun mayn toyt | batsvingen tsu farbn
mayn keyver (Grab) oyf royt!

Puschkins Gedicht erscheint insgesamt vom Stil her deutlich mo-
derner als Kacyznes Ubersetzung erahnen lasst. Neben den bis
jetzt angesprochenen stilistischen Mitteln verwendet Kacyzne
wesentlich mehr Verdoppelungen von Adjektiven und Substanti-
ven als Puschkin. Da solche Wortpaate und Adjektivzugaben
hiufig in der epischen Literatur zu finden sind, konnte Kacyzne

sehr gut auf frithere Quellen zuriickgreifen.

Verdoppelungen von Substantiven sind sehr klar in der militari-
schen Terminologie im allgemeinen und in den Waffenbezeich-
nungen im besonderen zu etkennen. Selbst wenn Puschkin das
Substantiv mit einem Adjektiv weiter definiert, tibersetzt Kacyzne
diesen Begriff mit zwei Substantiven, z. B.: ,caregradskaja bronja‘
(Zargrader (= Konstantinoplet) Panzerung) (III/1) wird bei
Kacyzne zu pantser un shverd. Puschkins ;mogucij Oleg* (michtiger
Oleg) (I11/13) wird als der giber (Held), der riz; (Riese) iibersetzt. Ge-
rade dieser letzte Ausdruck weist starke Parallelen zu dem bib-

lischen Helden Samson auf.
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In wenigen Fallen werden muilitirische Begriffe tiberhaupt nicht
Ubersetzt, z. B. ,der (hinter)listige Dolch® (II1/6) Puschkins odet
,der Schild® (ITI/5) sind bei Kacyzne nicht auffindbar, allerdings
wird der Schild personifiziert, sein Triger Oleg wird zum Helden
des Kampfes vor Zargrad. Der  hinterlistige Dolch® muss aller-
dings anderen Verdopplungen weichen, die weiter unten be-

sprochen werden.

Wenn Puschkin ein Simplex aus der mulitdrischen Terminologie
benutzt, mntensiviert Kacyzne die Situation, indem er Wortpaare
einfihrt.: ,Pfeile® ibersetzt Kacyzne z. B. mit iz hog/ fun fayl (111/7)
oder fun boygn di fay! (1II/6). Dies sind natlrlich schon feste
Ausdriicke, wie man sie in den altrussischen Bylinen bis zu
Yehoashs Bibelibersetzung findet: bavofute mit boygns, vos hobn i
(sowohl) it der rekbter hant i (als auch) mit der linker gekent varfn
shteyner un fayln fun boygn (Yehoyesh," 1938, Chroniken 1, 12: 2)

Ebenso nihert sich Kacyznes Ubersetzung von Puschkins ,Stein-
wetfer® (III/6) Yehoyeshes Bibelibersetzung an. Kacyzne schreibt
der shteyn funem shlayder, und bei Yehoyesh heifit es beim Kampf
zwischen David und Goliath: agoy hot Dovid ibergeshtarkt dem plishti
(Philister) it a shlayder un mit a shteyn, un getrofn dem plishti, un im
geteyt (getotet) (Yehoyesh, 1938, Samuel 1, 17: 50) Nur ein einziges
Mal ibersetzt Kacyzne die Waffenterminologie exakt nach
Puschkins Vorlage: ,Panzerung® (II1/6) erscheint als pantserung bei

Kacyzne.

Wenn Puschkin jedoch selbst Wortpaare benutzt, wiedetholt

Kacyzne genau dieselben Konstruktionen. ,in Beten und Forschen'
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(wortlich: ,In Gebeten und Wahrsagerei®) (I11/2) ubersetzt et als 7z
tsoyber un tfile (Gebet). Ebenso spiegelt Puschkins ,Thre Dérfer und
Felder’ Kacyznes Parallelform di felder un derfer. Eine Alliteration
finden wir bei Kacyznes yam (Meet) un yaboshe (trockenes Land) als
Ubersetzung von Puschkins ,und Wellen und trockenes Land"
I11/5).

Ein weiteres Stilmittel, das Kacyzne ausschliefSlich in dem /4d funem
kriger Aleg anwendet, ist die Verstitkung von Adjektiven durch
Synonyme. Es verleiht dem Text eine groBere Bildlichkeit und
Dramatik, wie wir sie aus anderen alteren Texten kennen. So uUber-
setzt KKacyzne Puschkins ,Aus dem finsteren Wald kam thm entge-
gen‘ ( siehe oben untet II1/2) mit & im fun gedikbtn un fintstern vald,
in der dritten Strophe: ,Enthill mir die Wahtheit, sprich furchtlos
und frei — / ein Rof soll dich lohnen, feurig und treu* (wottlich:
JEroffne mir die ganze Wahtheit, furchte mich nicht: / Als Beloh-
nung nimm ein beliebiges Pferd?) (II1/3) mit: antplek (eroffne) mir
di vorhayt un zay nisht geshtert, | bakumstu dos beste, dos eydlste ferd.
Gegen Ende der Ballade, kurz vor dem Tod Olegs, beschreibt
Puschkin, wie die Schlange aus dem Schidel herauskriecht: ,Doch
sieh, da kommt aus dem Schidel leis / eine Schlange zischend ge-
krochen® (II1/16). Kacyzne verdoppelt die Adjektive, die den
Schidel niher beschreiben: dervayl iz gekrokbn a giftike shlang | fun
groen (grauen) fun ferdishn sharbn.

Bemerkenswert ist in den Puschk'm—ﬁbersetzungen auch der Um-
gang mit Adjektiven. Dutch individuellen Gebrauch kann der
Ubersetzer seinem eigenen Werk mehr Bildlichkeit verleihen, bzw.




den Text weiter vom Original entfernen. Zum einen vermehrt
Kacyzne die Adjektive, zum anderen nominalisiert er sie. Vielleicht
liegt dies daran, dass so die Flexion der Adjektive im Jiddischen
vermieden werden kann. Besonders witkungsvoll ist das in drama-
tischen Passagen, in Beschreibungen der wilden Natur und natiir-
lich wieder beim &rjger Aleg. Dabei wird die Wortstellung des russi-
schen Originals so weit wie moglich eingehalten. Im einfachsten
Fall sind sowohl Inhalt als auch Form (d.h. Wortstellung) in bei-
den Fassungen identisch, z. B.: ,Mein triber Gefahrte, [...] er flat-
tert und hackt in das blutige Fleisch® (wortlich: ,Mein trauriger
Gast, flatternd mit den Fliigeln®) (I/1) wird bei Kacyzne zu an odler
a_yunger — mayn freydlozer gast [...] un git yedes mol mit 3ayne fligl a hoyb.
In einigen Passagen versucht Kacyzne, die Syntax Puschkins nach-
zuahmen. Dies wir besonders deutlich, wenn Puschkin das Adjek-
tiv nachstellt oder pradikativ gebraucht. Auch dort benutzt
Kacyzne parallele Formen: ,gefiittert ein Adler ein junger im Ge-
fingnis (I/1) witd bei ihm an odler a yunger. Da man im Russischen
tm Prisens keine Kopula benutzt, musste Kacyzne gelegentlich das
Hilfsverb zayn hinzufigen: ,ich sitz’ hinterm Gitter, im feuchten
Gemach® (wortlich: ,Ich sitze hinter Gittern im Gefingnis, einem
feuchten®) (I/1) wird bei Kacyzne ubersetzt: mayn fentster in krates
(mit Gittern), mayn tfise (Gefingnis) /7 nas;, ebenso: ,Der Frost, er
blitzt im Sonnenschein® (wortlich: ,Frost und Sonne; ein Tag ein

prachtiger®) (VI/1) witrd zu a frost mit a sun! der tog i prekhrik!

Betrachten wir zum Abschluss noch der Verwendung der ditekten
Rede. In Puschkins folkloristischen Balladen und Gedichten stellt

gerade sie ein wichtiges Stilmittel dar. Sie verleiht dem Gedicht
mehr Spannung und Lebendigkeit. In den altrussischen Chroniken
wurde z. B. die direkte Rede als Innovation in Berichte eingefigt
(Stender-Pedersen, 1978, S. 105), was sowohl von Puschkin als
auch von Kacyzne fiir den &riger Akg tbernommen wurde. In der
Volksballade @ dertrunkener (VII) verstirkt die Dialogform die
Spannung zwischen dem Fischer und seinen Kindern einerseits
und dem Ertrunkenen andererseits, was zusitzlich noch durch ent-
sprechende Witterungsinderungen noch weiter ethoht wird. An
wenigen Stellen verlagert Kacyzne den Schwerpunkt der Geschich-
te von einer Person auf eine andere. Diese Verlagerung ist beson-
ders auffillig in der Ubersetzung von sheydim (Teufel/Geister) (IV).
Bei Puschkin hoéren wir ein Gesprich zwischen dem Passagier
einer Kutsche und dem Kutscher bei einer Fahrt iber Felder wih-
rend eines Schneesturms. Beide vermeinen in dem Schneegestober
Geister zu sehen. Puschkin verteilt die Reaktionen auf die ber-
natirlichen Geschehen auf beide Personen, indem er auch noch
einen Ich-Erzihler einfithrt."* Der Kutscher auf dem Kutschbock
intensiviert mit seinen Ausrufen und Beobachtungen den Schrec-
ken des Erzihlers auf ihrer Fahrt durch den Schneesturm. Wih-
rend der Kutscher nur einen Geist sieht, glaubt sich der Erzahler
einer groBen Zahl Geister gegeniiber (Bayley, 1971, S.64).
Kacyznes Passagier fiihrt dagegen einen Monolog iber seine
Wahrnehmungen. Der Kutscher wird in eine Nebenrolle gescho-
ben, der Dialog eingeschrinkt. Obwohl die Ubersetzung recht ge-
lungen ist, fehlt bei Kacyzne das Sich-Hineinsteigern der Charak-

tere Puschkins. Man konnte die die beiden Versionen mit zwei
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deutschsprachigen Gedichten vergleichen: Dialogform und Steige-
rung der Spannung bet Puschkin erinnern sehr an Goethes
,»Erlkonig, Kacyznes Monologisieren weist einige Parallelen zu
Droste-Hulshoffs ,,Der Knabe im Moot auf.

Schlussbemerkung:

Mit dem obigen Beitrag konnte nur ein erster Eindruck von Alter
Kacyzne als Ubersetzer und Dichter vermittelt werden. Ich habe
mich darauf beschrinkt, seine individuellen Stilmittel, die seine
Ijbersetzungen als eigene poetische Werke auszeichnen, herauszu-
stellen. In einer Gesamtschau sollten jedoch die romantischen Ge-
dichte und solche mit Freiheitsthemen nicht fehlen. Dasselbe gilt
von den Arbeiten der sowjetischen Jiddistik zu Puschkin-Uber-
setzungen. Nur so konnen die dichterische GroBe Puschkins
durch jiddische Ubersetzung und gleichermaBen die Uberset-

zungen als solche angemessen bewertet werden.

U Gris, N.: Alter Ratsizne. 1n: A. Katsigne, Shvartshard: sintetisher reportagh in dray
aktn un ibn bilder (S. 1-21). Paris: komitet far yidish un yidisher kultnr, 1980, S. 8
(vgl. Katalognummer 10).

2 Die russischen Gedichte stammen aus Puschkin, A. S.: Sébranie socinen ij v
desjati tomax. Moskau: Xudozestvennaja literatura 1974), Seiten: I = 1:203; II
= 1:217; III = 1: 186189, IV = 2: 227-229, V = 2: 198; VI = 2: 189-190;
VII = 2: 151-153; VIII = 2: 97; IX = 1: 136; X = 2: 51. Die jiddischen Uber-
setzungen finden sich in mayn redndiker film (vgl. Katalognummer 2) auf fol-
genden Seiten: I = 1: 8 II = 2: 7, III = 5: 10-12; IV: 9: 7-8; V = 12: 8-9; VI
= 14 (1): 8 (126); VII = 16 (3): 4-6 (244-246); VIII = 20 (7): 11 (315); IX =
22 (9): 9 (345); X = 24 (11): 12 (380).
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Die romischen Ziffern beziehen sich auf die Reihenfolge der Gedichte in
Kacyznes mayn redndiker film. Eine arabische Zahl bezeichnet die entspre-
chende Strophe im Gedicht.

Katsigme, A.: ibersetst a balade. In: mayn redndiker film, 7, 1937, 15-16, S. 15.

Fir die Originale von Puschkin vergleiche die Ausgaben Fennell, J.L.I.:
Pushkin: Selected verses (J.L.L Fennell, Ed). Newbutyport, MA: Brstol
Classical Press, 1995. (Original work published 1964), S. 42 und Shaw, J. T.:
Pushkin’s poetics of the unexpected: The nonthymed lines in the thymed
poetry and the thymed lines in the nonthymed poetry. Columbus, Ohio:
Slavica Publishers, 1993, S. 315.

Die deutschen Ubersetzungen der lingeren Verse zu Puschkins Gedichten
stammen aus: Alexander Sergejewitsch Puschkin: Gedichte, Poeme, Eugen
Onegin. Hrsg. v. W. Neustadt. Betlin: SWA 1947, Seiten: I: 49-49; II: 53;
I11: 4447, IV: 119-120; VL 112-113; VII: 98-101. Die kiirzeren und die als
wortliche Ubersetzungen gekennzeichneten Passagen habe ich ins Deutsche
ubertragen.

In manchen Ausgaben ist es nicht ganz klar, welches Pinktchensystem
Puschkin fiir seine Gedichte beabsichtigte. Er spielt manchmal mit beiden
Systemen und liBt den Leser damit absichtlich im Unklaren.

Stendet-Pedersen, A.: Geschichte der russischen Literatur (3rd ed.). Min-
chen: Beck, 1978, S. 101.

Dasselbe Motiv existierte bereits frither in Nordeuropa tiber Ovar-Odd
(Stender-Pedersen, 1978, S. 105).

Opatoshu, Y .. a tog in Regnsburg. Patis: di goldene pave, 1955.

Nida, E. A.: Exploring semantic structures. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag,
1975.

Neubert, A.: Translation across languages or across cultures. In: Scientific
and humanistic dimensions of language: Festschrift for Robert Lado on the
occasion of his 70th birthday on May 31, 1985 (S. 231-239). Amsterdam:
John Benjamins, 1985, S. 235.

Yehoyesh: tanakh, neviim u-kiuvim, tsvey bend [yidish fun Yehoyesh]. New York: der
rog, 1938.

Vergleiche hierzu: Bayley, J.: Pushkin: A comparative commentary. Cam-
bridge [Eng.]: Cambridge University Press, 1971, S. 63).




Zu Alter Kacyznes Capriccio on oyg
Kathrin Sohn

Als Dramaturg, Dichter, Erzihler und Journalist, zeichnete Alter
Kacyzne sich immer wieder durch innovativen Stil, die Suche nach
neuen Formen und Schreibarten aus. Bereits sein erstes Prosa-
werk, die Erzihlsammlung arabeskn (1922), in die das Capticcio on
oyg integriert 1st, macht dies deutlich.

Eine Arabeske ist emn urspringlich aus dem islamischen Raum be-
kanntes Blumen- oder Rankenornament und als solches in der Ma-
lerei und bildenden Kunst beheimatet; auch in der Musik sind Ara-
besken bekannt: entweder als Musikstiick in freier Form mit rei-
chen Verzierungen' oder als orientalischer Musikstil (der heute den
Fans tlirkischer Popmusik als votherrschendes Stilmittel bekannt
ist).” Allerdings sind die urspriinglichen islamischen Arabesken oft
verwoben mit Schriftzeichen, und das fiihrt uns zu Kacyznes lite-

rarischen Arabeskn.

Nicht anders verhilt es sich mit dem Capriccio, welches sich v. a.
in Musik und Malerei findet und seltener — mit weniger klar defi-

nierten Formen — in der Literatur.’

Mit on gy stellte Kacyzne seinem Publikum die sehr seltene — und
bis zu seiner Veroffentlichung in der jiddischen Dichtung unbe-

kannte — literarische Form des Capric:cio4 vor, in der er Kritik an

der Gesellschaft seiner Zeit und an der Einstellung der Menschen

zueinander ubt.

Zunichst zum Inhalt der kurzen Erzihlung on 9y¢: Eine Gruppe
von Menschen lebt innerhalb einer abgeschlossenen Hohle. Keiner
von ihnen hat jemals das Tageslicht gesehen, alle fristen ein Leben
imm Dunkeln. Sie kennen keine Sonne, weder Wirme noch Land-
schaft oder Natur, an der sie sich erfreuen kénnten. Statt dessen
leben sie zwischen spitzen Steinen und einem stinkenden Sumpf
und somit in der Gefaht, entweder aufgeschlitzt zu werden oder
umhiillt von giftigen Gasen im Morast zu versinken. Lediglich aus
Uberlieferungen(’ ist es einem ilteren Mann bekannt, dass es ein-
mal eine Sonne gegeben haben soll. Auf GeheiB des Alten werden
Spiher ausgesandt, mit dem Auftrag, einen Ausgang aus der Hohle

zu suchen.

Die Bewohner der Hohle scheinen sich andererseits miteinander
und mit ihrer Situation arrangiert zu haben; zumindest herrscht
eine gewisse Ordnung. Wer einen anderen beriihrt, befragt ihn
nach seiner Identitit: wemens guf (Leib) iz es? (115). Insgesamt
scheint die gesamte Konversation zwischen den &snderiekh, den
meraglim (Spahern) und dem a/iz friedlich abzulaufen, so bezeich-

nen sich die Bewohner sogar als b7ider. Der Alte weill mehr als alle
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ale nokh, kinderlekh! [...] o8t 3be, kinderlekh, ale in eynem! — un, un!
(115) wie kampferische Propaganda wider.

Wire der Text spater — also im zweiten Weltktieg — entstanden, so
wirden wir in den Protagonisten (vet-)zweifelnde, auf das Ende
des Kriegs hoffende Menschen sehen, die ein ums andere Mal um
diese Erlosung betrogen wurden ... doch als so prophetisch sollte

man den Text wohl nicht interpretieren.

Letztlich aber bleiben Zweifel: Sind die Hohlenbewohner psy-
chisch oder physisch blind? Befinden sie sich witklich in einer
Hohle? Wie sind sie dort hineingeraten? Diese Fragen bleiben of-
fen. Vielleicht sind aber gerade Unwissenheit und Befremden des
zweifelnden Lesers fir Kacyzne Mittel der Wahl, um seine Ideen

an uns zu Ubermitteln — oder um uns zu verwirren.

! Robert Schumann, Arabeske 1839; Claude Debussy, Deux Arabesques 1891.

2 Dariiber hinaus begegnet man der Arabesque noch als Fachbegriff im Ballett
und Eiskunstlauf.
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Vgl. hierzu auch den Aufsatz von Ane Kleine in diesem Katalog.

»Capriccio« bezeichnet in der Kunsttheotie den absichtlichen RegelverstoB,
bei dem phantasievoll und spielerisch die akademischen Normen iiberschrit-
ten werden (vgl. Kunstform Capriccio. Von der Groteske zur Spieltheorie der
Moderne. Hg. Ekkehard Mai. Kéln 1998, passim).

Alle originalen Textstellen werden hier zitiert nach: Aflter Katsigne: gesamite
shrifin. band tsvey; arabeskn, Prometens, Hurdus. areysgegebn mit der woithilf fun Shula-
mita Katsigne — di tokbter fun mekhaber. farlag hamenora Tel-Aviv 1969, S. 115-118
(vel. Katalognr. 7). Die Entstehungszeit des Textes liegt um 1920,

In der Formulierung /&bt iz faran, kinderlekh! a groys likhtikayt! vi mayn foter hot
gelernt, vi mayn eyde hot gegogr ... (115) Klingt freilich die typische jiidische Uber-
lieferungstradition von den Vitern und Vorvitern auf die Séhne an, doch
mdchte ich diesen Strang hier nicht weiter verfolgen.

So beginnt die Etzihlung auch mit dem Bericht von einem Traum von der
varmer gun (warmen Sonne), S. 115.

Perez, der selbst in das Zetren zwischen Chassidismus und Aufklirung ein-
griff, der, ohne Anhinger des Chassidismus zu sein, in thm auch die Uberle-
benskraft des Judentums im Osten sah, tauschte sich — allen Einleitungen zu
Kacyznes Leben und Werken zufolge — intensiv mit dem jungen Kacyzne
aus.
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Kleine Buicherschau
Nora Hahn und Ane Kleine

Alter Katsigne: der gayst der meyleeh. Warschau: 1919.
Alter Katsigne: mayn redndiker film. Warschau: 1 Februar 1938,
Alter Katsizne: geklibene shriftn. Warschau: 1951.

Alter Katsizne: shtarke un shvakbe. (I) Buenos Aires: 1954
Alter Katsizne: shtarke un shvakhe. (II) Buenos Aires: 1954
Alter Katsigne: gezamite shriftn. band eyns. Tel Aviv: 1967.

Alter Katsigne: gezamite shriftn. band tsvey Tel Aviv: 1969.
Alter Katsizne: gezamlte shrifin. band dray, Tel Aviv: 1972.
Alter Katsizne: gezamite shrifin. band fir. Tel Aviv: 1972.
Alter Katsizne: Shvartshard. Paris: 1980.
Alter Kacyzne: Le Perle malate. Bose: 1995.

Alter Kacyzne: Contes d’hiver et d’autres saisons. Paris: 2000.

Alter Kacyzne: Poyln. Jewish Life in the Old Country. New York: 1999.
Alter Kacyzne: Poyln. Eine untergegangene judische Welt. Betlin: 2000.

Alter Kacyzne als Schriftsteller. Original und Ubersetzt. Trier: 2005
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SIVERD APOIN 19D JPIIVUY) JY0IWNINGD VIN JYOPR 97 SNYND YYWIONRNNIT .TI10 99T DO 9¥7
1919 YUANRY LANVIIN JUINT JWANIPITHIN PR VIV

der gayst der meylekh. dramatishe poeme. dray akten, akhbt fragmenten. geshriben fun Alter Katsizne. gedrukt un aroygegebn durkben oytor. Varshe 1919.

alg rekbt farhalt der oytor far ikh.

Kr6l-Duch, Poemat Dramatyczny, Napisal Alter Kacyzne. Obito W Drukarni I. Hendlera. Warszawa, Dluga 26.

gexelst un gedrukt bay Hendlern. Varshe. lange 26. der zats iz durkhgefirt unter der eygener hashgokbe fun kbaveyrim. setser: Hersh Glatmeser, Avrohem
Meir Tarnovskz, Mordkbe Kirshenboym, Meylekh Birnboym, Yitskhok Rozenker, Orn Molnitski. shar-blat getseykhnt fun Y. Zaydenbaytel.

Aufkleber auf dem Vorsatzblatt (siche Seite 2 dieses Katalogs)
a matone (Geschenk) far di yidn in Eyrope.
Nyn-York, 1945 yidisher arbeter komutet.

S. 258f. Aus dem dritten Akt, Fragment 7
beyde

blayb in friden, du alter, du frayndlikher shmid!
blayb in friden!

(Regieanweisungen in Pseudohandschrift)

(ey fargehen in finsterer heyl (Hohle),

dort tiken di flemalakh shvakhinke,

durch di shotens fun felzen gemangelt.

der altitshker (alter) shmid mit 3ayn dremil (Nickerchen) zikh rangelt

durkh rayoynes (Gedanken) halb kholemdik-vakbige (traiumerisch-wache).)

shmid
Isu in wobr, tsu in Rholern (Traum), fsu ersht nor fargangen
tsu lang shoyn geven?...

Das Buch aus dem Jahr 1919 ist das ilteste Exponat unserer
Sammlung.

Am Ende des zitierten Texts zeigt sich eine hyperkorrekte
Schreibung des Fragepartikels 57 als fsu (tsu in wobr, tsu in
kholem (Traum), tsu ersht nor fargangen...) Im Sidjiddischen
wird standardjiddisches /u/ in der Regel als /i/ realisiert,
weshalb auch in Fillen, bei denen in der Hochsprache und
im Norden /i/ Norm ist, bisweilen zu /u/ ,kotrigiert*
wird.

Alter Kacyzne dirfte durchaus gut mit den ostjiddischen
Dialekten vertraut gewesen sein: geboren im Norden (Wil-
na); mit 14 Jahren zog er in die Sidukraine, spiter hatte er
seinen Familienwohnsitz in Warschau.
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1938 ¥aIUNP IPOINR P JNOPD PN JWONI 0D YPITITYI PN
mayn redndiker film. notitsn un skitsn fun Alter Katsizne. dershaynt tsvey mol in khoydesh. Varshe, 1 febrnar 1938 Nr. 2 (15)

Majn redndiker film. DWUTYGODNIK. Oplata pocztowa uiszcz. ryczaltem. Adres redakeji 1 administracji: “Majn redndiker film”,

Warszawa, Nowolipie 14a m. 5, tel. 11.46-82

AuBeres Umschlagblatt (letzte Seite der Nr. 1/14 — rechts — und
erste Seite der Nr. 2/15 — links)

Zum Preis von 15 Groschen im zweiwochigen Rhythmus er-
schienene Zeitschrift; herausgegeben von Alter Kacyzne, und von
ithm vollstindig redigiert. Hierin veroffentlichte er Essays tber
Ausstellungen, Lesungen und andere kulturelle Ereignisse neben

eigenen Theaterstiicken, Filmpassagen und Ubersetzungen der
Weltliteratur ins Jiddische.

Auf der rechten Seite wird eine ,,shvartse liste mit farkhapern (Un-
terschlagern) fun prese-gelt (Abonnementkosten) “ verdffentlicht, in
der Personen mit mangelnder Zahlungsmoral aufgelistet sind.
Pikantes Detail im Schlusssatz:

whemshekh (Fottsetzung) fun der ,shvartser liste’ — in kumendikn numer

PANTY

smayn redndiker filn’.
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1951 W92 W TN ARDIND s YWANY )UYW VIYIDPY) s YIVIND N
A. Katsizne: geklibene shriftn. Varshe: farlag , yidish bukh* 1951.
A. Kacyzne: Geklibene Szriften. Okladke projektowal K. Gleb. Redaktor — D. Sfard. Warszawa: Wydawnictwo ,,Idisz-Buch” 1951.

Abbildung:

rechte Seite: Parallelsachtitel und Signatur der UB Ttier Das Buch enthilt verschiedene Fragmente aus shtarke un
shvakbe, die baladn und groteskn ,Khayim-Yoyne mitn dales, falshe

linke Seite: Foto mit Bildunterschrift shtep, goldene shikh (khelemer nusekh), doktor Fanst Kon (kbelemer
nusekh), aus den Dramen der dukes den ersten Akt und aus Hur-

Alter Sholem Katsizne dus den ersten Akt, sowie Ausziige aus der gayst der meylekh.

geboyrn in Vilne in yor 1885 31tn may.
umgekumen durkh ukraynishe fashistn
tn Tarnopol in yor 1941 7tn yuls.







4
O 19997 JANDMNAN WO 190 1NNTPN LOIMR TIA )90 B PN INAND LSINNY PN PPINVY :IIVEND IWOIN
PUIHNQ DNT 1HIPD-PA THYUN-1954 ,DYIIN-DNIMA IPVIPIIN PR 17199 Y919 1S TINIINS-INIVIYY
29425090 BHAN 19YVNV-DINYING INPNO PAIND 1INUPNTYY .97 TINA. DIVIT

T Alter Katsigne: shtarke un shvakbe. roman in fir teyln, bukh eyns. hakdome: Meylekh Ravitsh. aroysgegebn durkhn tsentralfarband fun poylishe yidn in
Argentine. Buenos-Ayres, 1954 — 79UD, bikher-serie: dos poylishe yidntum. band 97. redaktor: Mark Turkov, farlags-leyter: Avrobem Mitlberg.

P Alter Kacyzne: Fuertes y Débiles (shtarke un shvakhe) Novela. Tomo L., prélogo: Melech Ravich. Editado por la Unién Central Istae-
lita Polaca en la Argentina. Buenos Aires, 1954.

Bild Seite 24, aus dem Prolog von Meylekh Ravitsh Das Bild entstand ein Jahr nachdem Alter Kacyzne mit Familie auf der
dos letste bild fun Alter Katsisne mit a grupe yidishe shrayber  Flucht vor der Wehrmacht Warschau vetlassen musste. Tanya Fuks schrieb
beys Perets Markishes bazukh in Lemberg in yor 1940. u.a. a vanderung iber okupirte gebitn (1947); S.Y. Imber verlie Lwow im Juli

1941 und wurde im September 1942 in Zloczow ermordet; Yisroel Ashen-
(Bild) dorf uberlebte und wirkte nach dem Krieg 1947/48 mit an dem polnischen

Dokumentatfilm ,mir lebengeblibene |  am  yisroel  kbay’ der Kinor-
es itsn fun rekbts: Tanya Fuks, Nyusha Imber, Perets Markish, Fj]mkooperative Warschau.
Alter Katsizne, Yeshue Perle un Nokbem Bomse, es shteyen: Hersh
Veber, Shmuel Yankev Imber, M. Hertsog, Sonye Fridman, Ber
Shnaper un Yisroel Ashendory.

Shtarke un shvakbe ist eine schillernde Collage von typischen Charakteren
und Otten in Polen zu Beginn des 20. Jahrhunderts.
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o P TINTIND-INTVIYY 19917 JAMIPITIIN N TIA IP10 D PN INHDNT LYIRNY PN FPINOY : YIDIND AW0IN
.98 TIND .DIVIT YUITND DN 1 WIPD-9¥22 . THOUN-1954 , DYIDNR-DNIMA LYPVIPNIN PR 115> $¥9
2925057 DHIAN 19YVIT-DINTING NNV PIND : INVPNTYY

T Alter Katsigne: shtarke un shvakbhe. roman in fr teyln, bukh tsvey. aroysgegebn durkbn tsentral-farband fun poylishe yidn in Argentine. Buenos-Ayres,
1954459, bikher-serie: dos poylishe yidntum. band 98. redaktor: Mark Turkouv, farlags-leyter: Avroberm Mitelberg.

P Alter Kacyzne: Fuertes y Débiles (shtarke un shvakhe) Novela. Tomo II., Editado por la Unién Central Istaelita Polaca en la Argenti-
na. Buenos Aires, 1954.

linke Seite: rechte Seite:
Alter Katsizne bikber-serye
shtartee dos poylishe yidntum
un band 97
shvakhe. redaktor:
roman in _fir teyln. Mark Turkov
bukb eyns. Sfarlags-layter Avrohem Mitlberg
hakdome: M. Faygnblat
Meylekh Ravitsh. di reshime fun dershinene bend — tsum sof funem bukeh
o
aroysgegebn durkhn

tsentral-farband fun poylishe yidn in Argentine.
Buenos-Aires, 1954 — 199N
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JPOYONI PN PININD ,PAYAN DT QYT ,0IDNT YT ;UIMN TIND LJUIIY YOINNTIY) 1IIVIND TYOIN
1967 DRAWY ¥4 .50 ANDIND 92NN PO APVIND T - IVERP NINIIY P 9510 AT VN PAMINIDNIN

Alter Katsizne: gesamite shriftn. band eyns; der dukes, dem yidns opere, baladn un groteskn. aroysgegebn mit der mithilf fun Shulamis Katsizne — di tokh-

ter fun mekhaber. farlag Y. L. Perets Yisroel 1967.

Alter Kacyzne: Gezamlte Shriftn. L.L. Peretz Publishing House, 31, Allenbystr., Tel-Aviv. Printed in Israel 1967.

Foto Seite 15
Alter Katsizne leyent di drame , der dukes® far Avrohem Morevski

Seite 17, Vorwort von Kacyzne zum Stiick

vegn dem ,dnkes’

di legende mitn Vilner ger-tsedek (frommen Proselyten) hob ikh oysgenntst,
nisht vi a teme far a drame, nor vi a kanve (Leinwand), oyf velkher ikh hob
oysgeneyt mayn eygenem kveyt (Blittenpracht). u#n dermit hob ikh sikber ge-
indikt kegn dem pyetim tsu a folks-mayse (Volkserzihlung), vos der VVilner
yid,  lemoshl (zum Beispiel), 73 eyferdik (bedacht) oyf yedn kneytsh
(~Einzelheit) fun ir.

Jun der mayse (Geschichte) gufe (selbst), azoy vi 37 vert dertseylt, un iberdert-
seylt, volt men gekont eygntlekh makhn nisht mer, vi a bartsraysndike melo-
drame. vu mir, yidn, 0ln aroystretn, vi di treger fun der heyliker toyre (Tora)
un fun ale mides-toyves (guten Angewohnheiten), basher vos? der srore (Gott)
aleyn hot gikh megayer geven (ist konvertiert), #n ey, di nisht-yidn, hobn
lake bavizn vox ey senen, vayl ey hobn dem geyidishtn srore, nebekh (lei-
der), farbrent.

Jarshteyt kb, az di dozike interpretatsye vos i amneentsten (besonders
nahe) fsu dem gayst fun der legende, 13 amvaytsin (besonders weit) fun mayn
eygenem: gayst.

mikh hot ongeregt di mayse (Geschichte) ity ger-tsedek (frommen Prosely-
ten), nisht vi a legende, vos i3 geboyrn gevorn in yidishe kep, nor, vi a
meglekhe gesheenish (Geschehen), vos 13 psykhologish oysterlish (merkwiirdig).

Das Foto von S. 15 zeigt links den jungen Alter Kacyzne mit
seinem engen Freund Avrohem Morevski, der bei der Urauf-
fithrung des dukes am 12. Februar 1925 im Theater Tsentral in
Warschau die Regie ibernahm und in der Hauptrolle den et-
wachsenen dukes spielte. Von den Darstellern, die ebenfalls
mitwirkten, sind im 5. Band des /leksikon fun yidishn teater’, der
denjenigen Schauspielern, Dramaturgen, Regisseuren, Kompo-
nisten, u.a. des jiddischsprachigen Theaters gewidmet ist, die
unter nattonalsozialistischer Herrschaft gewaltsam den Tod
fanden, Chaim (Kopitke) Sandler, Clara (Borodina) Segalovitsh,
Moshe (Munt) Pastor, Pesach Kerman (Petichia Akerman) und
Peleh Garbazsh verzeichnet.

" Zalmen Zilbercweig: leksikon fun yidishn teater: kedoyshim band, bd. 5,
Mexiko City: 1967.
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9INPT VN PAYIPITIIN DTN S DINFOINNID ,JPOYARIN ;9NY TIND JVDIY YOIRNIY) : YIVIRD IPOIN
1969 - Y™ AN-YN \NN,, INTING 2200 P WWOINRD 31 - MIVINRD MNRNY NI

T Alter Katsizne: gezamite shrifin. band tsvey; arabeskn, Prometens, Hurdus. aroysgegebn mit der niithilf fun Shulamis Katsizne — di tokbter fun mekhaber.

P

42

Jarlag ,,hamenora” Tel-Aviv 90D -1969.

Alter Kacyzne: Gezamlte Shriftn. Hamenora Publishing House, 24, Zangwill St., Tel-Aviv, Istael. Printed in Israel 1969.

Seite 22 bamerkungen tsu di “arabeskn”

Seite 23 Anfang von ‘kranke per!’

a shvariser tepikh i geven farshpreyt (ausgebreitet) in der malkes (Konigin) getselt
(Zelty un ayn goldn geshtik — di sun (Sonne) un der oyerhon, di un un der oy-
erhon. oyfn tepikh, oyfn zaydenem bettsayg gebet (auf seidenes Bettzeug gebettet), 73
di malke gezesn, di malke-Shvo (Kénigin von Saba) dertsornt un geergert.

Jun ir blaser hant oyf der kni i3 onmekbtik aropgebangen a bunt per! big tsum
0y fun ir kleyd un oyfn shvarts-goldikn tepikh hobn di geklibene perl un di blase
Jinger fun ire antplekte fis ikhb gevet (miteinander gewettet): ver 73 eydeler (edler)?
tsarter?

arum der malke hot shtil oyf di fusfinger arumgeshvebt di alte am (Amme) ire, vos
aleyn in di raykbe gevender gebilt, hot i oysgezen vi an alte malke; i hot gesukht
mit vos ir o0ygling un hersherin tsu treysin (tedsten). — dayge nisht (klage nicht),
malke mayne, vos di perl seynen blas; kegn dir vet ver bayshteyn? loykhst dokh
aleyn vi di 3un, o, du zun-enlekbe, un Shloyme (Konig Salomon) vet faln tsu dayne
Jis un vet kushn (kisssen) dem zoym (Saum) fun dayn kleyd, er der froyen-
durshtiker. ..

Am Ende des Buches, S. 329-342, findet sich eine Biblio-
grafie vegn Katsizne in bikher (60 Eintrige umfassend), vegn
Katsizne in tsaytungen un hurnaln (105 Eintrige umfassend),
vegn Katsigne in antologyes, yorbikher, almanakbn un amlungen
(6 Eintrige), vegn Katsigne in leksikonen un entsiklopedyes (3
Eintrage), vegn Katsizne in hebreish (3 Eintrige), vegn Katsigne
in fremde shprakbn (7 Bintrige), retsenzyes, artiklen un ophand-
lungen vegn Alter Katsizne, in der hebreisher un yidisher prese in
Yisroel un oyf der velt, tsum dershaynen fun 1tn band gezamite
shriftn’ (34 Eintrige), tsugob-biblyografye fun Dov Sadan (mit
18 Eintragen).
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O JOIN I ,10200 08 PR INANT SYIRNY JIX YPIRVY 097 1IND JODIY YOTNNIY) PITIEND IYOONR
1972 - 2%Hun ONIYY NI .50 ANDIRD L9300 P APVIRD T - IVIARP MINNY P 9PNV YT VN PIINTIIN
T Alter Katsizne: gezamlte shriftn. band dray, shtarke un shvakbe; roman in fir teyln, bukb eyns. aroysgegebn mit der mithilf fun Shulamis Katsizne — di
tokbter fun mekbaber. farlag Y. 1. Perets Yisroe/ 2%\onw 1972.

P Alter Kacyzne: Gezamlte Shriftn. ].L. Peretz Publishing House 31, Allenby Str., Tel-Aviv, Israel. Printed in Israel, 1972

linke Seite:
Aus dem Inhaltsverzeichnis 295f.:
inhalt

Handschriftliche Widmung auf Seitel [= Schmutztitel] ershier teyl

liber Kalmen! tsu dayn 70-tn geburls-tog vintshn mir dir, nokhb lange  altshtot
yorn mit gexund, tsuzamen mit dayn liber tsiber! (kleine Gesellschaft),  [...] vZ er veyst ober vu tsu trefn!
kinder un eyniklekh (Enkelkinder), v oykh mit dayn gantser mish-  yo inteligentish, nisht inteligentish |...]

pokbe (Familie). di bavaserung fun Mesopotamye |...]
Ruzhke-YakubY akubovitsh un kinder Pola-Maris Gelbard un

kinder. tsveyter tey!

Paris dem 18-tn mai 1975 sheydim-tants

[-..] vegn der shlekbter konstruktsye fun fortepyan [...]
a sof (Ende) tsum mesopotamishn proyekt.
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o) NN 12,1950 95D PN NN SEINNY PN YPINOY DD TIND LJOIIIY YOLNNIYY 1 IIDURD TYOIN
L1972 - HMWR INRIYS §I9 .5.9 ANTING L9aNN P APOIND 2T - MIDERD NINANY B 45000 ¥T 00 AT

T _Alter Katsizne: gezamlte shriftn. band fir, shtarke un shvakbe; roman in fir teyln, bukb tsvey. aroysgegebn mit der mithilf fun Shulamis Katsizne — di tokh-
ter fun mekhaber. farlag Y. L. Perets Yisroe/ \\own 1972.

P Alter Kacyzne: Gezamlte Shriftn. I.L. Perets Publishing House, 31, Allenbystr., Tel-Aviv, Israel. Printed in Israel, 1972.

Aus dem Inhaltsverzeichnis 379f.: rechts, Seite 34

inbalt Aus: shtarke un shvakbe, driter teyl, untern ayz Kapitel 4

driter teyl

untern ay3 di filosofye fun broyt mit povidle (Zwetschgenmus)

[-..] di filosofye fun broyt mit povidle, a solider her (Hetr) in goldene briln, ober in an opgetrogenem demi-sezon-

[-..] misime (Wundex) mit a yidene |[...] mant] un in a_farmilkbhomedikn (votkriegs-) kapelyush (Hut) mit breyte
randn hot forzikhtik geshpant farbay (ist vorsichtig vorbeigegangen) df

Serter teyl moyern un beyde hent genen im farnumen (beschiftigt) geven. in der rekb-

mayse breyshis (Am Anfang) ter hant hot er getrogn a grobn shiekn, getrogn im forzikhbtik, vi derin volt

[-] Jun vos men eltert ikh gelegn a bombe. ...

[--.] di batsvungene oyfn gemoyzekhts
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Alter Katsigne: Shvartsbard. sintetisher reportazh in dray akin un 2ibn bilder. aroysgegebn mit der mithilf fun Shulamis Katsizne — di tokbter fun mekhbaber.
aroysgeber: komitet far yidish und yidisher kultur. pariz 1980.

Alter Kacyzne: Schwartzbard. Drame en trois actes. Editions du «Comité pour la langue et la culture yiddish» Paris 1980.

Alter Kacyzne veroffentlichte Shvartsbard zunichst in mayn redndiker film (vgl. Nr.

Handschriftliche Widmung der Tochter auf S.3 12). Es 1st das letzte je von thm aufgefithrte Stick und handelt vom spektakula-
[= Schmutztitelseite] ren Prozess um Sholem Shvartsbard, der nach den gewaltsamen Pogromen von
Jar Shioyme Moshkovitsh, mit frayndshaft Shulamis Katsizne. 1919 in der Ukraine den Anfihrer Petliura tétete. Allerdings erlebte das Stuck in
Pariz 31.3.1981 LodZ nur wenige Auffithrungen bevor es von der polnischen Zensur verboten

wurde. Es wurde noch in Kovno, Riga, Sio Paulo, Johannesburg und Los Ange-
les gezeigt. Ein Jahr vor dem Erscheinen dieses Buches wurde das Stick in der
franz6sischen Ubersetzung von André Bulawko am 19. Mai 1979 in Radio-France
Culture als Horspiel gesendet.
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1
O Alter Kacyzne: Le Petle malate. Traduzione di Ippolito Pizzetti, Introduzione di Guido Massino, Prefazione di Mons. Cesare Angeli-
ni. Edizioni Qigajon, Communita di Bose, 1995. Titolo originale: Kranke perl, raccolta Arabeskn, Varsavia 1929.

rechts, Seite 19 Anfang von ‘Le petle malate’

Un tappeto nero copziva il suolo nella tenda della Regina; e nel

nero un ricamo d’oro disegnava il sole e la beccaccia, 1l sole e la

beccaccia. Sul tappeto, abbandonata sui cuscini di seta, sedeva
Anfang von kranke per/ (vgl. Nr. 6) in der italienischen Uberset-  la Regina, la Regina di Saba, sdegnosa e preoccupata.

zung. Un filo di petle pendeva fiaccamente dalla mano pallida appog-
Auf dem hinteren Klappentext steht u.a.: giata al ginocchio, git lungo l'otlo della tunica; e le dita pallide
,Kacyzne € un autentico scrittore, martire della lingua yiddish, ma  dei piedi nudi rivaleggiavano in nobilta e delicatezza. Attorno
1 sou nome onerebbe qualsiasi letteratura®. (Giancarlo Vigorelli) alla Regina si aggirava silenziosa, in punta di pieds, la vecchia

balia, anch’essa riccamente vestita come una regina veneranda.
Cercava di consolare la sua signora che un tempo aveva allatta-
to € ora serviva.

- Non ti turbare, mia Regina, perché le tue perle sono pallide.
Chi t1 puo resistere?
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O Alter Kacyzne: Contes d’hiver et d’autres saisons. Traduit du yiddish par Batia Baum. Ouvrage publié avec le soutien de I'association
des amis d’Alter Kacyzne. Farlag «Hamenorahy, Tel-Aviv , 1969, Gezamlte Shrifin (Buvres complétes, vol. II, «Arabesques»). Paris

52

2000, Editions Liana Levi, pour la traduction francaise.

Anfang von kranke per/ (vgl. Nr. 6) in der franzosischen
Ubersetzung von Batia Baum.

Die hier ins Franzosische iibertragenen Geschichten
sind dem 1969 in Tel Aviv bei Hamenorah erschienenen
Buch gezamite shriftn, bd. 2, arabeskn entnommen.

Seite 6 oben:
Ouvrage publi¢ avec le soutien de I'association des amis
d’Alter Kacyzne.

rechts, Seite 119: Anfang von ,Perles malades’

Un tapis noir déployait dans la tente de la reine ses broderies d’or — le
soleil et la huppe, le soleil et la huppe. Sur le tapis, abandonnée sur ses
coussins de soie, était assise la reine, la reine de Saba, soucieuse et chagti-
née.

Sa main pale posée sur le genou laissait pendre avec langueur un collier
de petles jusqu’a Pourlet de sa robe, et sur le tapis noir et or, les perles
précieuses et les doigts pales de ses pieds nus rivalisaient de finesse et de
délicatesse.

Autour de la reine ondoyait en silence, sur la pointe des pieds, sa vieille
nouttice, qui semblait elle-méme, drapée dans ses riches étoffes, une vé-
nérable reine. Elle cherchait a consoler Penfant nourrie de son lait, sa
chére maitresse.

-Ne te ronge pas, ma reine, si tes petles ont pali. Devant toi qui peut ré-
sister ? ...
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Alter Kacyzne

Contes d'h
et o'auires saisons
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O Alter Kacyzne: Poyln. Jewish Life in the Old Country. Hrsg. Marek Web. New York: Metropolitan — Henry Holt 1999.
Alter Kacyzne: Poyln. Eine untergegangene judische Welt. Hrsg. Marek Web. Aus dem Englischen von Chris Hirte und Gunnar

Cynybulk. Berlin: Aufbau 2000.

Der Aufbau-Vetlag, Betlin, entwickelte eine Ausstellung
mit den Fotografien, die Alter Kacyzne in den 20er Jah-
ren des 20. Jahthunderts im Auftrag der New Yorker
jiddischsprachigen Zeitung forverts in Polen machte. Zu-
fillig blieb das Leben der polnischen Shzes/ auf diese
Weise dokumentiert bevor es von den National-
sozialisten endglltig zerstdrt wurde. Die Ausstellung
entstand in Zusammenarbeit mit dem YIVO - Institute
for Jewish Reseatch in New York.

Vom 22. September bis zum 16. Oktober 2005 ist die Fotoausstellung
»Poyln. Eine untergegangene judische Welt« durch Vermittlung der Leite-
rin der vhs Schweich, Gertrud Emmrich, in der Synagoge Schweich,
RichtstraBle, 54338 Scheich, zu sehen.
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versitat T'rier 2005.
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Der Druck dieses Katalogs wurde unterstiitzt von: Freunde
von Alter Kacyzne / fraynd fun Alter Katsizne / Associati-
on des amis d’Alter Kacyzne.

Vielen Dank — P3NT 1D1%73 N — Merci beaucoup!

In Verbindung mit dem »VIII. Symposium fiir Jiddische Studien in
Deutschland« vom 26. bis 28. September 2005 wird im Rahmen des
wissenschaftlichen Begleitprogramms die »Kleine Bucherschauk, der
dieser Katalog zugedacht ist, an der Universitit Trier gezeigt.

Die Ausstellungskonzeption hatte Nora Hahn, Studentin der Jiddis-
tik, Germanistik und Kunstgeschichte an der Universitit Trier.




