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Mapping Spaces. Networks of Knowledge in 17th
Century Landscape Painting (Ausst.-Kat. Karls-
ruhe, ZKM - Museum fiir Neue Kunst), hg. von
Ulrike Gehring und Peter Weibel, Miinchen:
Hirmer, 2014, 504 Seiten, 350 Farbabbildungen,
€ 49,90, ISBN 978-3-7774-2230-5

1667 veroffentlichte der Dichter und Staatsmann
Constantijn Huygens mit der Zee-straet ein Lob-
gedicht auf die gleichnamige Verbindungsstrafle
zwischen Den Haag und dem Kiistenort Sche-
veningen. Huygens selbst hatte sich bereits Jah-
re zuvor fiir den Bau dieser Strafle eingesetzt und
in Den Haag Entwurfspline vorgelegt, auf deren
Basis schliefllich der Bau initiiert und 1665 abge-
schlossen worden war. Im Unterschied zu den be-
stehenden unbefestigten Verbindungsrouten durch
die Diinen konnte die »Zee-straet« als bedeutsame
stidtebauliche Erneuerung gelten. Als steinern be-
festigte Strafe, die durch hohe Wille von den um-
liegenden Diinenhiigeln abgegrenzt war und auf
gerader Strecke durch sie hindurchschnitt, ver-
band sie die beiden Orte erstmals auf direktem
und komfortablem Weg.! Die 6konomischen, tech-
nischen und auch rekreativen Vorziige der neu-
en Anlage weil Huygens in seinem Gedicht aus-
fiithrlich zu preisen; zugleich schildert er aber
in einem geschickten rhetorischen Spannungs-
bogen auch die Widerstinde der Stadter, die dem
Bau der Strafle vorausgegangen waren. So fiihrt er
aus, dass kritische Stimmen vor allem auf die Ge-
fahr der Sandstiirme verwiesen hitten, deren Ver-
wehungen eine solche exponierte Strafle ausgesetzt
sei. Um diese Einwénde bereits im Vorfeld zu ent-
kriiften, stellt Huygens diesem Abschnitt eine lan-
gere Passage voran, in der er iiber andere Erfin-
dungen berichtet, deren bahnbrechender Nutzen
fiir die Menschheit stets erst im Nachhinein all-
gemein erkannt worden sei. Mit dem Kompass,
dem Fernrohr und der Pendeluhr findet er mehre-
re Exempla, die auf technische Innovationen in der
Raumwahrnehmung und in der rdumlichen wie
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zeitlichen Vermessung abzielen.? Damit schafft er
zugleich einen suggestiven Bezugsrahmen fiir die
Leistung der Seestrafle, sind es doch ihre gerad-
linige Ausrichtung und die damit einhergehende
schnelle Distanziiberwindung, die er im Folgen-
den wiederholt hervorhebt. Eine spitere Passage
des Gedichts verhandelt indes auch kurz die Re-
aktionen von Scheveninger Biirgern nach der Fer-
tigstellung der Strafle, und hier eréffnet sich noch
eine andere Perspektive: Huygens beschreibt den
ihm angeblich zu Ohren gekommenen Einwand,
dass man angesichts der hohen Befestigungs- und
Grenzwille der Strafle die umgebende Diinen-
landschaft gar nicht mehr sehen kénne, und in-
szeniert sodann sein Unverstindnis gegeniiber
denjenigen, die die versperrte Aussicht beklagen.*
Anstelle des Verweises auf die Effizienz der neuen
>Erfindung« formuliert er an dieser Stelle nur die
Frage, warum den Kritikern die neuen Dimme als
»Plage im Auge« erschienen, wihrend sie anderer-
seits das Umgrenzen ihrer Girten als gewohnte
Praxis voraussetzen wiirden.” Huygens’ persuasive
Entkriftung kritischer Vorbehalte gegeniiber dem
Bauvorhaben verhandelt, so scheint es, nicht allein
das menschliche Vertrauen oder Misstrauen in den
ingenieurstechnischen Landschaftseingriff, son-
dern zugleich eine (auch) dsthetisch geprigte Seh-
gewohnbheit, die von kulturlandschaftlichen Wahr-
nehmungstraditionen geprigt ist.

In welchem Verhiltnis kulturelle Formationen
von Landschaft in den Niederlanden des 17. Jahr-
hunderts zueinander stehen, wie sich wissen-
schaftliche, ingenieurstechnische und kiinst-
lerische Denkmodelle und Praktiken in oftmals
produktiver Weise iiberlagern, ist das Thema des
von Ulrike Gehring und Peter Weibel herausgege-
benen Katalogbandes Mapping Spaces. Networks
of Knowledge in 17th Century Landscape Painting.
Der Band erschien 2014 anlisslich der gleichnami-
gen im ZKM - Museum fiir Neue Kunst in Karls-
ruhe gezeigten Ausstellung, die aus einer Koope-
ration des ZKM mit Ulrike Gehring im Kontext
des von ihr an der Universitdt Trier seit 2006 ge-
leiteten Forschungsprojekts Natur & Wissenschaft
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in der niederldndischen Kunst des 17. Jahrhunderts
hervorging. Der Titel des Bandes markiert ent-
scheidende Akzente, vor allem mit Blick auf die
kunsthistorische Niederlandeforschung, die hin-
sichtlich des viel diskutierten >Realismus« in der
niederlindischen Landschaftsmalerei des 17. Jahr-
hunderts auf eine lange Forschungsgeschichte zu-
riicksieht. In Mapping Spaces geht es (auch) um
Landschaftsmalerei in den Niederlanden. Doch
richtet sich der Fokus nicht auf eine monolithi-
sche Setzung, die etwa ein evolutionir gedachtes
Realismuskonzept in der Malerei voraussetzt und
dieses als gesamtheitliches »Phanomenc in seinen
Entwicklungsprozessen und genre- bzw. motivbe-
zogenen Erscheinungsformen auszuloten versucht.
So geht es in der gewiéhlten interdiszipliniren Per-
spektive nicht allein darum, Querverbindungen
zwischen wissenschaftlichen Modellen, kartogra-
phischer Vermessung und kiinstlerischer Erschlie-
Bung von Landschaft gleichermaflen in den Blick
zu nehmen und dabei den Blick auch iiber die geo-
graphischen Grenzen der Niederlande hinaus-
zufithren. Starker noch richtet sich das Interesse
der Herausgeber darauf, Landschaft als Vielzahl
vernetzter Seh-, Denk- und Handlungsrdume zu
begreifen, in denen technische, wissenschaftliche
und dsthetische Erkenntnisprozesse im wechsel-
seitigen Transfer generiert und reflektiert werden
koénnen.

In dieser Offnung zeigt sich auch eine kritische
Auseinandersetzung mit dem von Svetlana Alpers
begriindeten Ansatz, die niederlindische Male-
rei des 17. Jahrhunderts im Kontext zeitgendssi-
scher wissenschaftlicher Sehkulturen als eine Be-
schreibung sicht- und messbarer Oberflichen zu
charakterisieren.® In seiner Distanzierung von
dem von Alpers gesetzten Begriff der »Beschrei-
bung« reiht der Band sich nicht in die kulturhis-
torisch orientierten Forschungen ein, die ihr Au-
genmerk auf die von Alpers vernachlissigte Frage
nach politischen und soziokulturellen Semanti-
ken der niederlindischen Landschaftsmalerei rich-
ten.” Vielmehr ist Mapping Spaces in erster Linie
aus einer epistemologischen Perspektive daran in-
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teressiert, das Verhiltnis von Kartographie, Male-
rei und Wissenschaften mit einem Fokus auf Pro-
duktionsprozesse und Netzwerkbildungen neu zu
befragen. Die in anderen Forschungsansitzen be-
reits herausgearbeitete Uberlegung, dass mit der
kiinstlerischen Landschaft auch identititsbilden-
de Eigenriume geschaffen werden, die gegeniiber
der kartographischen Kultur ein komplementa-
res Potenzial entfalten,® wird dabei weniger dis-
kutiert denn als komplexer Referenzrahmen vo-
rausgesetzt.

Der von Ulrike Gehring 2014 herausgegebene,
ebenfalls in ihrem Forschungsprojekt angesiedel-
te Tagungsband Die Entdeckung der Ferne. Natur
und Wissenschaft in der niederldndischen Malerei
des 17. Jahrhunderts verfolgt einen dhnlichen For-
schungsansatz, indem er sich anhand exemplari-
scher Untersuchungen mit einem Schwerpunkt
auf der Landschaftsmalerei mit den Schnittfli-
chen von Kunst, Kunsttheorie und Wissenschaft
in den Niederlanden des 17. Jahrhunderts beschif-
tigt.” Demgegeniiber stehen in dem Ausstellungs-
katalog Mapping Spaces, an dem iiber 30 Autoren
verschiedener Fachrichtungen mitwirkten, inter-
disziplinire Wissensriume noch gleichberechtig-
ter nebeneinander. So gehort es zu den Zielen des
504 Seiten starken Bandes, die vielseitigen Facet-
ten der historischen Theoretisierung, Vermessung
und Nutzbarmachung von Riumen und Land-
schaften in verschiedenen — wissenschaftlichen,
militirischen, 6konomischen und kiinstlerischen
- Kontexten sichtbar zu machen und das Augen-
merk stets auf das produktive Ineinanderwirken
der diversen Diskurse und Praktiken zu richten:
»Information was swapped not just in the tradi-
tional educational institutions, but also on battle-
fields, large land reclamation sites, polders, dikes
and in guild halls. At all of these locations, artists,
engineers, scientists and craftsmen got in contact
with each other« (Gehring, 83). Zentraler Bezugs-
rahmen ist die ausfithrlich diskutierte Beziehung
zwischen dem sich um 1600 wandelnden kosmolo-
gischen Weltbild, das zunehmend auf der Annah-
me eines unendlichen Raumkontinuums griindet,
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und der zeitgleichen Entwicklung immer prézi-
ser werdender Techniken und Theorien der land-
schaftlichen Raumvermessung. Landschafts-
malerei, so eine zentrale These der Herausgeber,
reflektiert diese Entwicklungen und wird dariiber
hinaus zu einem Experimentierfeld, auf dem gera-
de das Zusammenspiel von der unendlichen Weite
des Raumes, seiner mathematischen Vermessung
und seiner militdrisch-politischen Inbesitznahme
austariert werden kann.

Die insgesamt elf Kapitel des umsichtig kon-
zipierten Bandes spiegeln in ihrer auf verschiede-
nen Ebenen vernetzten Struktur den Anspruch der
Herausgeber, die »confluence of cultures« (Wei-
bel, 447) mit unterschiedlichen Blickwinkeln he-
rauszuarbeiten. Das erste Kapitel bietet eine aus-
fithrliche Einfiihrung von Ulrike Gehring, die vor
allem mit Blick auf niederldndische Schlachtendar-
stellungen und Panoramalandschaften wichtige
Forschungsergebnisse darlegt und dariiber hinaus
etliche der spiter verhandelten Aspekte und Ob-
jekte anhand von exemplarischen Analysen the-
matisch und chronologisch zusammenfiihrt. Die
weiteren zehn Kapitel sind spezifischen Schwer-
punkten gewidmet und setzen sich je aus einem
vorangestellten kurzen Einfithrungstext und etwa
drei bis vier kiirzeren Beitrigen zu einzelnen Ob-
jekten zusammen. Die sich iiberlappenden thema-
tischen Kreise umfassen unter anderem frithneu-
zeitliche philosophische Natur- und Weltbilder,
Praktiken und Instrumente der Vermessung und
(militirischen) Kartographierung, den globa-
len Transfer von Wissenskulturen und -objek-
ten, Schlachtendarstellungen, Vernetzungsrdume
zwischen mathematischen Wissenschaften, Inge-
nieurstechnik und bildenden Kiinsten im Rahmen
von Gilden und Ausbildungsstitten sowie schlief3-
lich auch Landgewinnungsmafinahmen und Fes-
tungsanlagen. Am Ende unternimmt das Buch in
Kapitel elf auch einen Ausblick in das 20. und 21.
Jahrhundert, in dem es sich mit der kiinstlerischen,
wissenschaftlichen und militirischen Bedeutung
der Luftperspektive in der Moderne beschaftigt
und auf zeitgendssische Kooperationen zwischen
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Kiinstlern, Ingenieuren, Philosophen und Mathe-
matikern in der Medienkunst verweist (439 - 475).
Zu den exemplarisch untersuchten Objekten des
Kataloges gehdren unter anderem Globen, milité-
rische und nichtmilitirische Land- und Seekarten,
Kiistenprofile, diverse ingenieurstechnische Hand-
biicher und Frontispize, Zeichengerite, Vermes-
sungsinstrumente sowie bestimmte Bildtypen der
niederlindischen Landschaftsmalerei, darunter
unter anderem Marinebilder, Schlachtendarstel-
lungen und panoramatische Stadtansichten. Wie
diese Objekte in der zugrunde liegenden Ausstel-
lung gemeinsam présentiert wurden, kann auf den
jeweils ersten und letzten Seiten des Kataloges in
grofformatigen photographischen Ausstellungs-
ansichten nachvollzogen werden.

In vielen Analysen eréffnen sich in den einzel-
nen Kapiteln medieniibergreifende Betrachtun-
gen, die das intensive Zusammenspiel von Wis-
senschaften und Kiinsten offenlegen. Der Beitrag
von Jenny Gaschke (Shaping the Seascape. Dutch
Artists Imaging the Maritime World, 196 -203)
zeigt beispielsweise an friihen Werken des Ma-
rinemalers Hendrick Cornelisz. Vroom die Aus-
einandersetzung des Kiinstlers mit nautischen
Bildpraktiken, darunter vor allem Seekarten und
Kiistenprofilzeichnungen. Deren Raum- und Seh-
konzepte habe er in seinen vogelperspektivischen
Schlachtendarstellungen sowie seinen aus der
Seefahrerperspektive geschilderten Seestiicken
produktiv umgesetzt, um fiir die Betrachterper-
spektive beispielsweise eine Vielzahl technischer
Schiffsdetails neben- und hintereinander offenle-
gen zu kénnen (200). In manchen Kurzbeitrdgen
wiederum, die sich in erster Linie mit nichtkiinst-
lerischen, wissenschaftshistorischen Quellen bzw.
Objekten beschaftigen, dienen Beispiele der Land-
schaftsmalerei mehr als Seitenblick denn als Ana-
lysegegenstand. Das zehnte Kapitel etwa, das sich
mit der Gestaltung und Wahrnehmung der nord-
niederlindischen Landschaft beschiftigt, bietet
bei mitunter etwas allgemein geratenen Verweisen
auf Landschaftsgemilde eher durch die diszipli-
neniibergreifende Vereinigung der verschiedenen
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Blickweisen auf Landgewinnung, Einpolderung,
Fortifikationswesen und Meteorologie einen
Denkanstof8 fiir kunsthistorische Studien.

Eine starke analytische Zusammenfiihrung
verschiedener technischer, kartographischer und
auch kiinstlerischer Darstellungen gelingt dem-
gegeniiber in einigen Beitragen, die sich militi-
rischen Schnittfeldern von Landschaft widmen.
Thematisches Herzstiick ist hier das (Euvre des fli-
mischen Schlachtenmalers Pieter Snayers, das von
Gehring in ihrer Einleitung ausfiihrlich diskutiert
wird (50 - 60) und dem sich auch das sechste Ka-
pitel mit den Beitridgen von Matthias Pfaffenbich-
ler (244 - 251), Walter Kalina (254 -256) und Leen
Kelchtermans (262 - 267) zuwendet. Snayers’ Wer-
ke, die in nicht wenigen Untersuchungen zur Ge-
schichte der niederlindischen Landschaftsmalerei
eher als Randgebiet erschienen, bilden insgesamt
einen argumentativen Angelpunkt des vorlie-
genden Buches, an dem die Relevanz militirhis-
torischer Bild- und Textquellen fiir die Analyse
frithneuzeitlicher Landschaftsgemilde besonders
einsichtig wird. Snayers, der wihrend des Achtzig-
jahrigen Krieges fiir den habsburgischen Hof und
verschiedene militirisch hochrangige Auftrag-
geber grofiformatige Schlachtenansichten schuf,
gewann sein Wissen iiber spezifische Schlachten-
formationen nicht durch seine Prisenz im Kriegs-
geschehen, sondern mittels visueller Medien und
textueller Beschreibungen, zu denen er als Hof-
maler Zugang hatte. Eine prominente Rolle spielen
hier bekanntermaflen die graphischen Vorlagen
von Jacques Callot, andererseits aber auch eine
Reihe ingenieurstechnischer und militdrstrategi-
scher Bild- und Textquellen, darunter kartogra-
phische Schlachten- und Stadtansichten, gezeich-
nete und gedruckte Ansichten von spezifischen
Schlachtenformationen und publizierte Augen-
zeugenberichte. Dabei zeigen die Katalogbeitrige
auf, dass die Leistung von Snayers auch darin be-
stand, diese diversen Quellen zu innovativen Bild-
konzepten zu verarbeiten, die den Auftraggebern
eine komplexe Sicht auf das Kriegsgeschehen ver-
mittelten (53 - 56, 251, 263 - 266). Eine kartogra-
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phisch geprigte vogelperspektivische Aufsicht, die
im Vordergrund von einer nahsichtigen, mit Figu-
renszenen narrativ einfithrenden Ebene eingeleitet
wird, bettete er in vielen Bildern in eine unendlich
weitldufige, luftperspektivisch ins ferne Blau ge-
fithrte Landschaft ein. Neben der Luftperspektive
wandte Snayers — zu einer Zeit, als man sich auch
in den mathematischen Wissenschaften intensiv
mit der Vermessung von Raumdistanzen beschif-
tigte — mit der panoramatischen und der multiper-
spektivischen Raumprojektion weitere Strategien
an, um die riumliche(n) Ferne(n) der Landschaft
auszuloten: So zeigt Gehring unter anderem am
Beispiel des Gemildes Belagerung von Breda (ca.
1627 - 1636) auf, dass der Maler sowohl im Hin-
ter- wie auch im Mittel- und Vordergrund durch
das Einfiithren von Stadtsilhouetten, die sich dem
Blick des Betrachters geradezu als Hindernis ent-
gegenstellen, Binnenhorizontlinien einsetzte; diese
werden durch wechselnde Licht-Schatten-Partien
zusitzlich voneinander abgegrenzt und scheinen
in ihrer Abfolge in eine unendliche Tiefe zu fith-
ren (57 - 58). In der spiter entstandenen Darstel-
lung der Belagerung von Gravelines (1652) wird
ein solches Raumkontinuum, wie Gehring auf-
zeigt, auch mit einer stirkeren Schilderung klima-
tisch-meteorologischer Verhiltnisse verbunden,
und die Struktur der Stadtbelagerung erscheint in
der atmosphiarischen Weite nur noch fern umris-
sen; demgegeniiber ibernimmt eine gemalte klei-
ne kartographische Zeichnung, die am seitlichen
rechten Rand wie ein Trompe-1’(Eil auf der Bild-
oberfliche angebracht zu sein scheint, die wissens-
vermittelnde Funktion, die Heeresaufstellung de-
taillierter aufzuzeichnen (60). Durch den in vielen
Bildern erméglichten »sweeping gaze« (57) iiber
die multiperspektivisch oder panoramatisch an-
gelegte Landschaft relativierte bzw. erweiterte
Snayers Gehring zufolge eine militirkartographi-
sche Sicht: Auf diese Weise konne den Betrachtern
und Auftraggebern umso stirker ein iiberlegener
Standpunkt suggeriert werden, von dem aus mi-
litarstrategische, geologische und klimatische
Wissensbereiche zu einem komplexen politischen
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Macht- und Reprisentationsraum projiziert wer-
den konnen.

Es gehort zu den besonderen Verdiensten des
vorliegenden Kataloges, die Bedeutung militarhis-
torischer Quellen fiir die Analyse des Beziehungs-
geflechts von Malerei, Wissenschaft und Technik
in den Niederlanden der Frithen Neuzeit stirker
als bislang herausgearbeitet zu haben. Auf diese
Weise kann auch ein neuer Blick auf niederlén-
dische Landschaftsmalerei geworfen werden, der
generell von Landschaft(en) als einem offenen, in-
termedial verhandelten Denk- und Experimen-
tierraum ausgeht und dabei zugleich an verschie-
denen Stellen Vertiefungen anbietet, spezifischen
kiinstlerischen Bildkonzepten eingehend auf den
Grund zu gehen. Durchgehend werden die Dar-
legungen zu den einzelnen Objekten durch zahl-
reiche Farbabbildungen in hervorragender Bild-
qualitit bereichert. Allenfalls wire angesichts der
Breite des untersuchten Materials beim nachschla-
genden Lesen ein Personen- und Sachregister hilf-
reich gewesen. Insgesamt bietet der vorliegende

1 Vgl. Leen Strengholt, Inleiding, in: Constantijn
Huygens, Zee-straet, hg. von Leen Strengholt, Zut-
phen 1981,2-7.

2 Vgl. Constantijn Huygens, De Zee-straet van ’s Gra-
ven-hage op Schevening, Den Haag 1667, 10.

3 Huygens fithrt nacheinander den Kompass, das
Schief8pulver, den Buchdruck, das Fernrohr und die
Pendeluhr an. Siehe Huygens 1667 (wie Anm. 2), 7-9.

4 »Wat is uw ongemack, bedillers, in 't bekrammen /
Van ’t uytsicht van eertijts [...]J2« »Was ist Euer Un-
gemach, Kritiker, beim Einzdunen der Aussicht von
damals [...]2« Huygens 1667 (wie Anm. 2), 17. Uber-
setzung von Miriam Volmert.

5 Ebenda.

6 Svetlana Alpers, The Art of Describing: Dutch Art in
the Seventeenth Century, Chicago 1983.

7 Insgesamt wird im Katalog durch den Fokus auf
jiingere interdisziplinire Forschungsarbeiten und
eine damit verbundene Bandbreite an historischem
Quellenmaterial die umfangreiche Forschungs-
literatur zur niederlindischen Landschaftsmalerei
oftmals nur exemplarisch mit dem Verweis auf eher
jiingere Arbeiten genannt. Nicht berticksichtigt wird
mit Blick auf die Beziehungen zwischen der Entwick-
lung der Landschaftsmalerei und den geographisch-

Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 79. Band/2016

Band gerade durch den stellenweise nuancierten
Fokus auf die von Wissenschaftlern und Kiinst-
lern einerseits geteilten, andererseits von Fall zu
Fall spezifisch weiterentwickelten Praktiken, Mate-
rialien und Sehkonzepte eine wichtige Ausgangs-
basis fiir kiinftige Untersuchungen historischer
Landschafts- und Raumdiskurse. Gegenwér-
tig in der Landschaftsplanung sowie der interdis-
ziplindren Landschaftstheorie verhandelte offe-
ne Landschaftskonzepte betrachten Landschaften
als dynamische, fluktuierende Vielheiten von mit-
einander vernetzten Orten, Rdumen und Punkten,
die von Menschen weniger kontemplativ betrach-
tet als vielmehr aktiv und mobil gestaltet werden.
Dies kann - das macht das vorliegende Buch nicht
zuletzt durch den abschlieffend unternommenen
Blick ins 21. Jahrhundert deutlich - auch fiir die
Untersuchung frithneuzeitlicher Landschaften als
Impuls begriffen werden, um historische Leerstel-
len und Zwischenriume auszuloten.

Miriam Volmert

okonomischen Landschaftsmainahmen des friithen
17. Jahrhunderts zum Beispiel der 1994 erschienene
Beitrag von Ann Jensen Adams, Competing
Communities in the »Great Bog of Europe«: Identity
and Seventeenth-Century Dutch Landscape Painting,
in: William J. T. Mitchell (Hg.), Landscape and Power,
Chicago 1994, 35-76. Adams erortert, dass die frithe
hollindische Landschaftsmalerei, wihrend sie ei-
nerseits charakteristische Ziige der einheimischen
Landschaft erstmals kiinstlerisch erschliefle, etliche
>moderne: Landschaftselemente (wie sie etwa im
Zuge der Landgewinnung durch Trockenlegungen
entwickelt wurden) zugunsten eines »traditionel-
leren¢ Landschaftsbildes ausblende. Diese Reduktion
steht ihr zufolge mit einer nationalisierenden Auf-
ladung der hollindischen Landschaft in Zusammen-
hang - die dargestellte >einfaches, »altec Landschaft
habe einer breiten biirgerlichen Kauferschicht in der
jungen Republik als Projektionsfliche politischer
Einheitsideen dienen kénnen. Vgl. in dieser Richtung
auch Simon Schama, Dutch Landscape: Culture
as Foreground, in: Masters of 17th-Century Dutch
Landscape Painting (Ausst.-Kat. Amsterdam, Rijks-
museum, Boston, Museum of Fine Arts und Phi-
ladelphia Museum of Art), hg. von Peter Sutton,
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Boston 1987, 64 - 83. Siehe zu dem Themenkomplex
von Landschaft und Technik auch den Beitrag von
Julie Berger Hochstrasser, der auch an literarisch
geprigten landschaftlichen »Gegenwelten« in der
Malerei interessiert ist: Julie Berger Hochstrasser,
Inroads to Seventeenth-Century Dutch Landscape
Painting, in: Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 48,
1997, 193 -221.

8 Siehe hier zum Beispiel Tanja Michalsky, Die Natur
der Nation. Uberlegungen zur »Landschaft« als Aus-
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druck nationaler Identitit, in: Klaus Buffmann
und Elke Anna Werner (Hg.), »Europa« im 17. Jahr-
hundert. Ein politischer Mythos und seine Bilder,
Stuttgart 2004, 333 - 354; Tanja Michalsky, Projektion
und Imagination. Die niederldndische Landschaft
der Friihen Neuzeit im Diskurs von Geographie und
Malerei, Miinchen 2011.

9 Ulrike Gehring (Hg.), Die Entdeckung der Ferne.
Natur und Wissenschaft in der niederlindischen
Malerei des 17. Jahrhunderts, Paderborn 2014.
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